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“HOMMAGE A
DJIBRIL DIOP
MAMBETY”

LIRE PAGE 22

I ¢ Fespaco existe depuis trente

crire un tel é

ans. Loin de nous I'idée d'ins-

énement dans le par-
cours obligé des célébrations ou com-
mémorations officielles. Et pourtant!
Ay réfléchir, le chiffre signifie tant
de films projetés, d'écrans offerts aux.
cinéastes du continent. Tant de ren-
¥ | contres, qu'il faut bien exprimer

notre enthousiasme comme notre

étonnement. Trente ans déja et le
Fespaco semblesi jeune, i vigoureux.
| Nous sommes encore hier et c'est
| déja demain. Tl est loin le temps o

tous les invités tenaient a I'Hotel Indé-

R =

pendance, ol celui qui se voyait logé
au Silmandé se sentait exclu.

Le Fespaco, aujourd’hui, est présent
dans toute Ia cité. Des belles salles cli-
matisées aux plus populaires, il débu-
te dans un stade et se prolonge dans
les quartiers les plus éloignés du
centre ville. Le Fespaco est Pimage
des “gens de Ouaga”, il déborde de
partout. Avec chaleur et générosité,
il ne se départit jamais de son sens de
I'hospitalité. Accueillir plusieurs mil-
liers d’invités venus d’Afrique (et des
quatre autres continents) et en méme
temps assurer une place de cinéma

Su
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Le Fespaco
 a trente ans

DIIBRIL DIOP MAMBETY
Cannes 1992

Baba Hama

du Fespaco
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TROIS FABLES
A L'USAGE
DES BLANCS
EN AFRIQUE

DE LUIS MARQUES
(ESPAGNE) ET CLAUDE
GNAKOURI (COTE
D'IVOIRE)

rois contes qui forment un
moyen métrage

Les sujets :
Les Blancs s'amusent

Dans un petitvillage perduau fond
de Ia savane, un homme arrivé a la
fin de savie, décide de déterrer ses
maigres économies pour offrir un

mouton en dernier sacrifice.

Bonne Chance Trophy

Quelque part dans la savane, un
vieillard africain voit surgir un cou-
reur de marathon européen.Le
vieillard réclame son aide pour
ramasser du bois mais le coureur,
obsédé par sa course, poursuit son
chemin. Le vieillard lui souhaite
bonne chance...

Les Enfants du Guépard £

Deux organisateurs de rallye en
reconnaissance font des plans pour
installer une étape sur les terres d'un
village proche. Remontant dans leur
4x 4 climatisé pour aller en parler
auxvillageois, ils pensents'en tirer,
comme la fois précédente, avec de
Ia pacotille et quelques mots. Mais
le village sest préparé A leur

venue. ..

Realisation/Scénario : Luis Marques, Clau-
de Gnakouri
Image : Pascal Baillargeau
Sonblere Ag Coutant

ontage : Bertrand Botllier
Prodscion Philiope Braunstein, Avalon
Films
Interpretes : Wayata Soro, Mathurin
Nahounou, Amaud Gallibert, Soro Solo
Format : 35 mm
Durée :17 min
Fiction - Couleur - 1999

Contact : Ava{on Films
8, ru

75009 Paris et

tel: 433140161112
fax: +33 140160818

FILMS EN PRE-PRODUCTION

BATTU

DE CHEICK OUMAR
SISSOKO (MALI)
Long métrage fiction

Le sujet :

I es mendiants dans les ruesde la |

ville donnent une mauvaise
image au pays tout entier qui risque
. Si
Mour Ndiaye, le Directeur dela San-

étre déserté par les touristes. .
té et de P Hygiéne publiques pouvait
s'en débarrasser, il rendrait non seu-
lement un grand service 4 la nation

entiére mais aussi a ses propres
chances de promotion! I décréte
donc un plan d’une précision mili-
{aire, mis a exécution par son fidéle
lieutenant, Keba Dabo, pour débar-
rasser !

rues des porteurs de battu.
Stupéfaits par cette soudaine violen-
ce, les mendiants désespérés se met-
tent a lutter pour Ie peu qu'ils pos-
sedent, en dépit des supplications
dun vieux mendiant, aussi sage que
prudent, Papa Diop.

1i faut attendre le sauvage assassinat
de Papa Diop lors d’une descente de
police, pour que les mendiants s'unis-
sent sous le commandement de Sal-
la, une mendiante entreprenante, et

de Sarr, un mendiant aveugle quiver-

se dans le fondamentalisme.

Entretien avec la scénariste, Josiyn
Bames :

“Battu” est adapté du roman “La Gré-
ve des Battus” de Aminata Sow Fall,
la premiére femme francophone &
étre publiée en Afrique.

Aucceur de
de la paw

att, il ya la douleur

eté et lidée de dégéné-
rescence liée & Paccés au pouvoir, Les

LM AFRICAIN -N°30

mendiants qui font la gréve de lau-
mone réveillentIa conscience de ceux
pour quiil est primordial de faire Iau-

mone... ce messagela a une portée

Cheick Oumar Sissoko

universelle. Qui sont les pauvres en
fait, ceux qui mendient ou ceux qui
se sentent obligés de faire I'aumone
pour s libérer de leur condition. .
Dans mon adaptation, jai cru bon de
remettre A jour certains aspects du

livre : les perspectives intergénéra-
tions des personnages, I'attrait de la
culture européenne postcoloniale
contrait Pattrait du fondamentalisme,
la corruption et la dégradation de
Ienvironnement qui accompagnent

si souvent la mondialisation. ] ai tenu

a poser tous ces problemes avec sen-
sibilité et honnéteté. Il est certaine-
ment impossible, lorsque Pon consi-
dére lasituation difficile dans laquelle
se trouvent les personnages, de ne
passinterroger surles relations entre
les hommes et les femmes, entre un
peuple et son dieu, entre les intéréts
du spirituel et Ia religion officiell

Mais ce regard, je Iai voulu teinté
dhumour et de compassion. Le film
renverse les stéréotypes, offre des
point de vue nouveaux et divers sur
une variété de questions, affirme la
foi en la tradition islamiste contre les
pratiques animistes et en général, cri-
tique despotisme et cupidité.

Réalisation : Cheick Oumar Sissoko
Scénario : Joslyn Bames

Interprétes : Isaach de Bankolé, Bakary.
Sangare, Felicité Wouassi

Production : Emet Films

Contact : Emet Films
59, rue Claude Decan
75012 Paris france

tel : +33 156950101
fox: +33156950100

| LUMUMBA,

| RETOUR AU

| conco

| DE RAOUL PECK (HAITT)

| Long métrage fiction

umumba, retour au Congo” a
[ Lété développé dans le numéro. |
| précédent du LFA (cf. n° 28). Nous

| donnonsici Ia parole au réalisateur

‘ Raoul Peck :

“Lumumba” ne parle pas d’un évé-

nement dépassé. Depuis cet efface-

| mentragique,histoire de Lumum-

ba n’a cessé derésonner sur tous les

drames qu'a connus Afrique, sur les

interventions des pays développés, |

sur la série de conflits récents tant en

} Afrique (Rwanda, Somalie, Congo)
qu'en Europe (Chypre, Ex-Yougos

lavie). Car les enjeux de cette pérnns g
de de la décolonisation restent d’ac-

Iudll\e, seules lu méthodes ont un
peti évolué.
Le film se veut Papproche moderne

i g

dun héros historique contemporain,

ot le romanesque, le politiqué, la
grande histoire comme la petite, I'in-

time, le quotidien, s’entrelacent et
correspondent pour éclairer a la fois

"R RIAES

un destin individuel exceptionnel et
une pétiode clé de notre temps.
“Lumumba” dérange, il questionne |
's et

notre époque surses tares pa
présentes. En cc sens, le film ne sera
ni hagiographique, ni une simple |
| chronique sur la décolonisation. Le
| récit ne sera pas linéaire mais pluri-
| temporel.

| Realisation : Raoul Peck
|| Scenario : Raoul Peck, Pascal Bonitzer
| Lieux de tournage : Zimk
| Mozambiaue, Belgicue - mars 1999
onducmn JBA Production, Jacques

|
Suppcrt 35 mim couleur |
Durée : 95 min |

|
‘ Contact : JBA Prodluction, Jacques Bidou
37, rue de Turenne
75003 Paris France
tel : +33 1 48048460
fax: +33 142760967

Filmographie du réalisateur.

Courts et moyens métrages :
| 1982  De Cuos Traigo Un Cana, |
| documentaire vidéo, 45 mi
| 1983: Leugt, 16 mm, N & 13m
| 1983 Exempt, vidéo exwmmx 97min
{1083 Rl Steere Bm




FILMS EN PRE-

PRODUCTION

1 1984 : Menychnstmas Deutschland,
16 mm, 18 min

Longs métrages et documentaires
| 1588 Hain Comey iction, 16 mm
|| Gonteenss mm, o
‘ 591 Limumia. la mortclun prophet,
documenlaweessa\ 16 mm, 69 min
| 1993 : thomme sur fes quas, fiction,
35, 05 min
Desounen Dialogue avec lamort,
L
1954 it slence des chiens,
documentaire
1997 : Chére Catherine, documentaire

Vidéo, 20 min
1997 : Corps plongés, fiction, 16 mm,
96 min

MAMA AFRICA

DE WANJIRU KINYANJUI
(KENYA), FANTA NACRO
(BURKINA FASO), NGOZI
‘ ONWURAH (NIGERIA),

| INGRID SINCLAIR
(ZIMBABWE)

e Afiica estune siricde six films

de 26 minutes filmés en 35 mm
dhacun; pour la télévision. Chague his-
toire se déroule dans un pays différent,
allant des villages avides du Salil, du Togo

‘ et du Burkina Faso, & la viche culture ara-

¢ de Tunisie, en passant par la savane.
fuKenya; vers 'Ouest, awx vastes espaces
fuBotswana, oi Uhomme est towjours un
toint sur Uhorizon;; au Sud, i Uextension
e la violence urbaine en Afrique du Sud.

Chaque histoire offe une perspective diffi-
fente. Elles forment un ensemble permettant

T e comprendie ce que signific e une fom-

meen Afique. Le bul de ette série est qu'un
public international puisse partager ce
egard. Quatre itres ont. déja éé retenus :

Freedom Come
de Wanjiru Kinyanjui (Kenya)
Partir seule. Martha Mukeni est une
femme qui a réussi sa vie profession-

{-nelle, ce qui cause des tensions entre
elle et son médiocre mari. Excédée
par les mauvais traitements de celui-

pour une nouvelle vie. Elle se trouve
alors confroniée aux difficultés de la
vieautant qu’a la liberté de cette nou-
velle indépendance. Elle aborde ce
défi avec courage et intelligence.

The Motorcycle
de Fanta Nacro (Burkina Faso)
Par-dela les coups. Malgré les obs-
| tacles, Antoinette s'éléve du statut de
| femme au foyer opprimée a celui de

R

i, Martha e quitie avec son enfant |

femme d’affaires dynamique, qui
gagne beaucoup d’argent. Au début,
son mari ne le supporte pas et va
méme jusqu'a lui voler de Iargent.
Ensuite il coopére, mais il périt dans
un accident. Antoinette perd tout.
Grace a son esprit combatif, elle
rebondit et monte une nouvelle affai-
re. Enfin, elle parvient a gagner assez
dargent pour s'acheter la machine
de ses réves : une moto. Elle a osé!

The doctor's Daughter

de Ngozi Onwurah (Nigeria)

Pris entre deux mondes, Tandi Turn-
ball a deux méres de deux continents.
Née au Zimbabwe, elle est adoptée
et élevée en Angleterre ot elle
devient un médecin consciencieux.
Elle a trés peu de souvenirs de ses
racines affi

ines. Sa vie change le
jour oi sa véritable mere afticaine lui
rend visite. Tandi se sent absolument
obligée de rentrer au Zimbabwe. La
situation I'améne a se confronter a
un profond dilemme sur sa propre
identité, ses origines et I'attraction
de deux continents.

Riches

@Ingyid Sinclair (Zimbabwe)

La persévérance de la bonté humai-
ne. Molly McBride est une journalis-
te métisse qii ne mache pas ses mots.
Elle décidé de fuir avec son fils, Peter,
PAfrique du Sud politiquement
déchirée. Tls 'installent dans un petit
village au Botswana, ot les femmes
de couleur sont accueillies avec adver-
sité par les gens du pays. En tant
qu'étrangére indésirée, Molly trou-
ve refuge dans I'écriture mais les
lettres de refus de ses manuscrits la
désesperent, Accablée par son propre
malheur, Molly jette Peter dehors.
Cest alors un incident mineur qui
révéle la richesse et la gentillesse du
village. Molly s'en inspire pour écri-
re une nouvelle histoire. Celle-ci est
alors publiée etlalutte dé Molly entre
Pamour et la haine sachéve.

Prodluction : Zimmedia
Producteur : Simon Bright
Coproduction : Ch4, VPRO
Format : 35 mm

Durée : 6 X 26 min

Contact : Zimmedia, Simon Bright
96, Cork Roadi, Avondiale

Harare, Zimbabwe

tel. : +963 4794 355/708496

fax : +963 4794953/708495

E-mail : zimmedia@africaonline.co.zw.

SI L’ON EST

D’UN PAYS

DE ELSIE HAAS (HAITI)
Moyen métrage documentaire

Le sujet :

C‘es[ I'histoire du voyage d'un
(pére et d’un fils en Haiti. Pour
assister aux funérailles de son pére,
Mano qui méne une vie confortable
en France, retourne en Haiti pour
la premiére fois depuis trente ans.
1l est accompagné de son fils David.
Pour tousles deux, ce voyage repré-
sente un défi.

Mano veut transmettre a son fils son
attachement pour sa terre natale.
Maisil lui faut d’abord se confronter
ade douloureux souvenirs. David, a
15 ans, a toujours vécu en France, et
découyre pour la premiére fois le pays
desson pere pour lequel il n’éprouve
pas a priori dattirance particuliere.
Au cours de leur voyage 2 travers le
pays, Mano se met 4 raconter a David
Phistoire de “Gouverneurs de la
Rosée”, le roman d’un écrivain hai-
tien, Jacques Roumain, qu'il consi-
dére comme sa bible. Presque a la fin
duvoyage, Mano déclare 3 David que

aime tant ce livre, c'est parce qu'il
décrit “un homme qui aime son pays,
son peuple, humanité”.

David, en bon adolescent, répond &
cette déclaration passionnée par une
boutade, accompagnée d'un téndre
sourire. On sait alors que chacun
deux a trouvé son chemin : Mano,
celui de la réconciliation, David, celui
de I sympathie.

Le film permet de découvris, loin des
clichés, une Haiti dans laquelle, en
dépit d'une situation difficile, des
gens continuent A vivre, produire et
réver.

Réalisation : Elsie Haas

Production Les productions de la Lanteme:

Durée : 52 mi
s

Cmracl Les prodiuctions de la mnteme
8, avenue de la Porte de Montrou

75014 Paris France

tel : +33 145394739

fax : +331 45390296
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BLUES POUR
UNE DIVA

DE MOUSSA SENE ABSA
(SENEGAL)

Moyen métrage documentaire

Blues pour une diva

Le sujet :

é 4 Saint-Louis du Sénégal,
Aminata Fall est bercée deés
Penfance par les musiques d'Ella
Fitzgerald et Mahalia Jackson qui
passent a la radio.
Elle devient quelques anniées plus
tard chanteuse et comédienne, vedet-
te dans son pays, enchantant son
public sur des airs de blues et de gos-
pel. Lé negro spiritual a trouvé sa
représentante.
Les cabarets de la ville et les thétres

accueillent avec ferveur cette nou- |

velle diva dont Ia voix se compare &
celle des grands ténors. Gest la consé-
cration.

Ce documentaire retrace la vie d'Ami-
nata Fall, femme refielle et singulie-
re, aujourd’hui retraitée et élevant
ses petitsenfants.

Realisation : Moussa Sene Absa
Image : Pierre Leconte
Son : Aliotne Moow

tage : Myriam Aycaguier
Musique : Issa Bongo
Prodiuction : MSA Prodilction,
Les Productions de la Lantemne
Durée : 54 mi
Format : Betacam 5
Documentaire - Couleur

Contact : Les productions de la tanteme
8, avenue de la Porte de Montrouge
75014 Paris France

tel : +33 145394739

fax : +33 145390296




FILMS EN PRE-PRODUCTION

LA FEMME
DEVOILEE

DE MONCEF DHOUIB
(TUNISIE)

Long métrage fiction

POURQUOI PAS
| LA LUNE

DE NADIA EL FANI
i (TUNISIE)

| Long métrage fiction

Le sujet :

ouja tient un Dar Maalma ot
Dclle enseigne aux petites filles
de la bonne société les travaux de
T'aiguille, a cuisine et la morale. Elle
découvre un jour qu'elle est encein-
te alors que son mari Si Bahri est
absent depuis deux ans. Sa servante
Mibrouka, avisée de cette affaire,
veut I'aider a éviter le scandale et

©JP. Garcla

Nadia El Fani

tente de la faire avorter. Douja s’y
e 31 décembre 1999, 4 deux
heures de I'an 2000. Kalt, une

jeune femme maghrébine éerit un

refuse et décide de garder 'enfant.
Habiba, la belle sceur de la Maalma
Douja, femme instruite et conscien-
message en arabe sur les chaines de | te de la situation désastreuse de la
télévisions européennes, avec un | femme musulmane dans son pays,
émetteur de fortune planqué dans | donne une conférence au club cul-
le désert. turel de IEssor ou elle appelle les
AParis, Julia, un agentde laDST qui | femmes ds’émanciper et enléve son
voile en public. Ce geste scandalise
e pays entier et toute la presse la

condamne, Béji, son fiancé qui lasou-

I'a bien connue surles bancs de poly-
technique, la soupconne immeédia-
tement. Pour trouver son lien d’émis-
sion elle fait appel & Chams, son
amant, un beur journaliste qui eut
aussi autrefois une liaison avec Kalt.

tenait jusque-l, menace d’annuler
leur mariage si elle ne reprend pas
immédiatement son voile.

Amivé 3 Tunis pour espionner, celui-
cise retrouve plongé au coeur de ses
racines, de sa culture, dont il ignore
tout. Entre temps le piratage conti-
nue...

. Si Bahri (époux de la Maalma Dou-
ja et frére de Habiba) revient de
Lyon, une féte est donnée en son

honneur...

Contact ; Manara Productions

BP 407 Sidi Bou Said, Tunis, Tunisie
| tel:+216(01) 743756

fax: + 216 (01) 797473

Tiraillé entre Julia qui demande sans
cesse plus d'informations et Kalt qui

le séduit intensément, Chams va-t-il
devoir choisir son camp? Car 'enjeu
de ce duel entre Julia et Kalt res-
semble a une lutte de pouvoir. Le
raitl tolérer
une diffusion sans controle? Etsi le
but de Kalt est tout a fait pacifiste,
| offiir en écran la double culture de
I’Afrique du Nord, il est clair que
dans les démocraties occidentales
Pespace de liberté d’expression sur
les médias du millénaire a venir est

pouvoir des images s

sous haute surveillance... Et le pira-
te des ondes, met un point d’hon-

neur a le démontrer...

Contact : Karma Films Intemational

13, Rue Bahrein, 2076 Marsa Riach, Tunisie
| tel:+91601774541
| fax: +21601749591
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FONDS D’AIDE AU
DEVELOPPEMENT DU SCENARIO

our la troisieme année consécutive, le Festival

International du Film d’Amiens a organisé le Fonds d’Aide
au Développement du Scénario. Mis en place grace au soutien
financier de la Communauté Européenne, de UAgence de la
Francophonie (ACCT), du ministere de la Culture (Relations
Internationales du Centre National du Cinéma) et du ministére
des Affaires Ei eres - Coopération et Fr ie, ce fonds
veut contribuer, en amont, a la réalisation de jm;]e&s de quallte,
et permettre a des autewrs de développer aw mieux lewr scénario
en lem donmant les meilleures chances avant d’aborder la phase
de pr ion. Trois aires géographiques sont concernées :
l Ajnqw sub-saharienne, les Pays Ambe; UEurope du Sud;
trois bourses de 50000 FF sont altribudes, une sur chaque aire
de prospection. En plus de Uattribution de Uaide financiére,
Festival se tient a la disposition des boursiers pour les conseiller
au mieux dans le développement de leur scénario en les mettant
en contact avec les réseaux de professionnels. Au-dela de Uintérét
certain que représente Loctroi de ces bounses, ¢’est avant tout, et
surtout, la qualité des rencontres professionmelles que le Festival
entend pri : Les professionnels présents ont d ail-leurs
acces a Uensemble des dossiers déposés et pewvent prendre contact
directement avec leurs autewrs par Uintermédiaire du Festival.

Le jury 1998 :

Isabelle Fauvel (Initiative Film, P:

. Eliane Dubois (Cinélibre, Bruxelles), |
Georges Goldenstern (La Sept Ginéma/Arte, Paris), Jean-Franois Pignard
de Marthod (JEPM, agent artis
tions, Paris), Christophe Ruggia (réalisateur/producteur, Paris), NourEddi-

que, Paris), Alain Rozanes (ADR Produc-

ne Sail (Canal+ International)

Palmares 1998 :

Afrique sub-saharienne : Le capitaine d’Ingrid Sinclair (Rwanda,/Zimbabwe)
Salvator, Africain d’origine modeste, a percé a I'ONU, organisation domi-
née par les bureaucrates blancs. Il est compétent, idéaliste, et cherche a fai-
re ses preuves. Mais lorsque le monde autour de lui bascule dans I'enfer du
génocide, 'ONU le laisse tomber et il lui faut trouver une issue pour sortir
des ténébres qui menacent d’étouffer a la fois I'espoir et la vie. Au cours de
son cheminement, il découvre I mise en place systématique du génocide, ses
auteurs, ses victimes et ceux qui sont préts  arréter le mal supréme par 'ul-
time sacrifice.

Pays Arabes : Rachida de Yamina Bachir (Algérie). Rachida, jeune femme
d'une vingtaine d’années, est enseignante dans un quartier populaire d’Al-
ger. Un matin en allant & son travail elle est accostée par des terroristes, par-

mi eux, Sofiane, un de ses anciens éléves. Ils lui demandent de placer impé-

rativement une bombe dans son école. Rachida refuse, malgré la peur. Excédé,
le chef de groupe I'abat froidement et la laisse pour morte.

Europe du Sud : Extréme sud de Sylvain Labrosse (France). Marseille, 1985,

26 % d'électeurs ont voté Front National. Deux jeunes Marseillais, Hayat et
Rachid Zemmour, décident de passera Iaction. De s irfsurger a leur manié-
re, de réagir contre Uintolérable par une action aussi dérisoire que symbo-
lique. Dans la nuit du 25 a0t 1985, avec deux amis, ils commémorent i leur

fagon les assassinats perpétrés douze ans plus (6 : ils incendient les locaux
du Comité de Défense des Marseillais, un groupuscule d'extréme droite.
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COMMISSION
D’AIDE DIRECTE
DU MERCREDI

6 MAI 1998

Projets concernant
le cinéma :

« L’appel des arénes, de Cheick

gal) - Fiction, long

métrage.

© Article 15 bis, de Balufu Bakupa
Kanyinda (R.D. du Congo) - Fiction,
13 min.

| Barbecue Peugeot, de Jean Odou-
tan (Bénin) - Fiction, long métrage.
| * Chien d’écrivain, de
tar (Cameroun) - Fiction, court

Marc Nekei-

métrage.

kina Faso) - Fiction, 26 min.

« Nous ne sommes plus morts, de
Francois Woukoache (Cameroun)
- Documentaire, 80 min.

« Rostov Luanda, de Abderrahmane
issako (Mauritanie) - Documentai-

re-Kinéscopage de la version cour-
e du film.

« Une femme pour Souleymane, de
Dyana Gaye (Sénégal) - Fiction, 26

min.

Projets concernant
| l'audiovisuel :

« Jeunes contre le SIDA, de Fanta
Régina Nacro (Burkina Faso) - 27
courts métrages de 5 min chacun.
+ Un appel de nuit, de Moussa Kona-
te - Théétre filmé.

Zone rap, de Bouna Médoune Seye
(Sénégal) - Documentaire, 52 min.

© Garba, de Adama Roamba (Bur- |

A sEath

COMMISSION
D’AIDE DIRECTE
DU MERCREDI

6 NOVEMBRE
1998

Projets concernant

le cinéma :

« Faso tout Faso caeur, de Adama
Ouedraogo (Burkina Faso) - Super
16, 52 min.

Kaya Man, de Issa Serge Coelo

(Tchad) - Fiction, Super 16, 20 min.

<,
Issa Serge Coclo

o L’accusé, de Cheick Fantamady
Camara (Guinée) - 16 mm, 13 min.

| * Tourbillon, d’Alain Gomis (Séné-

gal) - Fiction, 35 mm, 16 minutes

« Un pas, deux pas, de Guy D
Yaméogo (Burkina Faso) - Fiction,
Super 16, 35 min.

Projets concernant
l'audiovisuel :

« Absa, de Pierre Yaméogo (Burkina
Faso) - Série TV, Bétacam, 15 X 26
min.

* L’économie de Péchange, de
P. Letellier et A. ko (Mali) -
Documentaire, Bétacam, 52 min.

o Le berger noir etIa fée rousse, de
Sidibe Mamady (Guinée) - Bétacam
« Lexil des dieux, d’Alain Biffot
(Gabon) - Bétacam

« Los Palenqueros Ci-marrons de
Colombie, de Blaise Nhehoya et
Sidiki Bakaba (Cameroun/Cote
dIvoire) - Documentaire, Bétacam,
52 min.

COMMISSION
D’AIDE DIRECTE
DU MERCREDI

8 DECEMBRE 1998

Projets concernant
le cinéma :

Orlando Fortunato

« Comboio Da Cahoca, de Orlando
Fortunato (Angola) - Fiction,
35 mm, 90 min.

+La Genese, de Cheick Oumar Sis-
soko (Mali) - Fiction, 35 mm
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MINISTERE DES AFFAIRES ETRANGERES-
COOPERATION ET FRANCOPHONIE

Les films suivants ont fait I'objet d'une aide directe

PR I0:P- WG B d- - N

« Le réve du Python, de Dany Kouya-
té (Burkina Faso) - Fiction, long
métrage, 35 mm

« Roues libres, de Sidiki Bakaba
(Géte dlvoire) -Fiction, long métra-
ge, 35 mm

« Voyage a Ouaga, de Camille
Mouyéké (Burkina Faso) - Fiction,
long métrage, Super 16

Projets concernant
l'audiovisuel :

« Afrique étoile, de Djira Moussouf
(Cote d’Ivoire) - DVCAM |
« Contes magiques de Pocéan indien, |
de Enrico Marchall (Ile Maurice) - |
Bétacam SP ‘
« L’enfance confisquée, de Zara

Yacoub (Tchad) - Documentaire, ‘
Béta SP |

Zara Mahamat Yacoub ‘
o Produit d’Afrique, du Réseau Afri- |
cain de Communication Econo- |
mique (RACECO) - Bétacam SP |
+Seko, de FORTM (Mali) - Bétacam
sp




Dessin animé :
Kirikou et les autres...

iere” de

a sortie, en décembre dernier, du film “Kirikou et la sor
Michel Ocelot a constitué un événement a plus d’un titre. A pre-

Imicre vue, produire et réaliser un long métrage d'animation est un

défi quand on sait quel point le marché du dessin animé est tenu par Dis-

ney Productions. Le seul qui it tenté, ces dernidres années, de s'y opposer

estT'un des mastodontes du cinéma américain : Steven Spielberg.

L'autre défi tient au sujet méme du film : un conte afficain

etnon pas un conte de Perrault ou de Grimm, ni méme
d'Andersen.

Nowset 1

aavoir des doutes et a nous

interroger sur le regard que le réalisateur porterait sur
I'Afrique. Méme si le regard est celui d’un Européen,
il est celui d’'un humaniste, d’'un homme qui aime
I'Afiique et Ia respecte. Comme le dit le grand Youssou

N’Dour, auteur de la musique de “Kirikou” : “il s’agit

d'une histoire afficaine que j'ai senti trés proche de ma
sensibilité.”

Ceci

sevoit dansles détails, et le soin apporté  leur trai-
tement. Les personnages sont des étres ordinaires;

méme la sorcidre qui fait peur a touit le monde. Kiri-
kou n'est pas un héros, c'est un individu doté d’une
forte personnalité et qui veut comprendre cc qu’on
tente de lui imposer. Les animaux par exemple sont
de vrai

animaux africains, et non pas ceux d’un bes-
tiaire un peu niais. Ils ne parlent pas. La forét est une
vraie forét tropicale, mais stylisée en s'inspirant des
techniques égyptiennes ou de celles du douanier Rous-
seau.
“Kirikou et la sorciére” est également un film qui per-
met un travail pédagogique de grande qualité. En direc-
tion du jeune public mais aussi des parents. Ce qui est rare.
Résultat : une carriére en profondeur. Avec une sortie dans
les seuls circuits Art et Essai (86 copies en France, ce qui est

Toin des 800 copies-France pour Astérix) le film est en traini d’atteindre les
| 500000 entrées.
| Acdté d'une telle production et e la complexité des partenariats mis en jeu,
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J Le film
d’animation

la production de dessins animés sur le continent afficain est plus que modes

te. Nous connaissons tous le travail de pionnier accompli en ce domaine par
le Nigérien Mustapha Allassane (“Bon voyage Sim” - 1966 -5 minutes; “Sam-
ba le Grand” - 1977 - 14 min

son travail en solitaire, mélant avec bonheur plusieurs techniques d’anima-

. Un réalisateur qui a longtemps poursuivi

tion.
Plus récemment, le flambeau a été repris par Mambaye Coulibally (Mali)
avec “Le geste de Ségou”, et les Burkinabé Mustapha Dao (“Le neveu du
peintre”, une sorte d’introduction au dessin animé par le recours au masque,
et“Laeuf?) et Gilia Sawadogo qui a a son actif quatre dessins animés parmi
lesquels “Le joueur de Cora”. Plusieurs projets de plus grande ampleur sont
en chantier. Nous vous en parlerons prochainement.

Le cinéma danimation peut, paradoxalement, cotiter trés cher ou étre trés
années des structures

économique. Cest ce qu'ont prouvé depuis quelque
utilisant 'animation comme outil d’animation culturelle et dinsertion soci

le (Animation International au Canada, Fol'Image en France*. L'atelier Gra-
phoui (Bruxelles) intervient de la méme facon en Afrique depuis au moins

une dizaine d’années. Quelques techniciens se déplacent et initient les jeunes

aux techniques de l'animation. Les résultats

sont d’autant plus surprenants
que les créateurs sont des jeunes (ou des adultes parfois), vivant dans de trés
difficiles conditions. Des enfants abandonnés au Burundi par exemple. Aus-

si avonsnous jugé pertinent de saluer ce travail, comme celui de I'Ivoirien
Idris

récents de la moisson des images animées en Afrique. Mises bout a bout,

Diabaté dans “Abidjan des enfants”. Nous présentons quelques titres

elles constituent un programme de.plus de 70 minutes. Le dossier est 4

suivre...

JPG

* Et méme le Festival du Film d’Amiens qui, depuis douze ans, produit la création de

ers défavorisés de la ville.

films danimation de 4 minutes par des jeunes des quarti

=




& Scénario :
Le premier étatd'un film esten géné-

ral un écrit. Il est étranger au médium
| cinéma, fait dimages, de sons et de
| durées fixées. J'espére pouvoir bien-
tot, grice 4 de nouveaux outils,
| metire directement en place mes
| films avec images, sons et durées, sans
| faire de contresens avec une expres-
sion qui ne sera pas tlisée.

& Modeéles :

Les personnag

ont définis en des-
sin, face, profil, dos, trois-quarts,
expressions principales, bouches qui
parlent. Les animateurs pourront ain-
i les faire bouger en tous sens, et des

| animateurs différents travaillant sur
le méme personnage produiront en
effet le méme personnage.

& Scénarimage ou storyboard :
Clestle film en bande dessinée, plan
par plan. Il permettra a tous les tech-
niciens qui élaboreront le film de voir
comment le film doit se dérouler.
Clestun élément primordial du ciné-
ma d’animation. Sans lui, personne
ne saurait que faire.

& Enregistrement des voix :

Tl se passe de préférence avant I'ani-
‘mation. I’enregistrement est ensuite
“détecté”
une partition qui indique image par

pour donner aux animateurs

image laprogression des sons. On pro-
céde de méme pour la musique,
quand on doitanimer chant et danse.

B

|

L3 < v &
du dessin anime

par Michel Ocelot, réalisatewr de “Kirikou et la sorciére”

& Mise en place ou Layout :

& Le tracage-gouachage :
=

p les ions du story-
board, un dossier est fait pour cha-
cun des plans du film (1200 pour
“Kirikou”), mettant précisément en

ntsimple des-
siné au crayon sur du papier. Il faut
maintenant mettre les personnages
en couleur, traits et surfaces. La

de retracer les

place le travail des tdes
opérateurs -numéro du plan ou de

Iaséquence, dimension 3 laquelle on
dessine, cadrage pris par la caméra

oul’ éven-

méthode classiq
traits surune feville transparente (qui
permet e voir le décor derriére) et
de remplir les surfaces avec de la pein-

tuels, principales attitudes du ou des
personnages, durée du plan, feuille
de tournage donnant diverses recom-
smandations et informations, en par-
ticulier la détection du son. Sur cet-
te feuille de tournage, 'animateur &

ture. Cep t en
faveur d’un travail fait lordinateur,
aprés scannage des dessins. Tl est plus
rapide et plus commode.

& Tournage :

1l se fait soit avec une caméra image

son tour inscrira la rép des
dessins quila faits (diment numé-
r0tés), et que suivra lopérateur. Un
travail similaire est fait pour les
décors:

& Lanimation :

En suivant lés indications de la mise

en place (layout);on fait un grand
e

par image, fixée awdessus d’une able
ot sont disposés les éléments a fil-
‘mer, Soit par ordinateur, aprés avoir
scanné les dessins d’animation etles

décors. En layout,

Les étapes de fabrication

& Mixage :

Au montage, ces sons s'empilent, se
brouillent et se chevauchent, et se
trouvent sur de nombreuses pistes.
Le mixage les dose et les réduita un
seul élément stéréo.

& Copie 1 :

Dans le cas du support film, le taton-
nement du montage, qu'il soit numé-
rique ou film, a utilisé le tirage posi-
if, le précieux négatif étant conservé
intact au/laboratoire. Le montage de
la “copie travail” étant terminé, il doit
etre reproduitavec le négatif du film,
a partir duquel on peut tirer les
copies qui passéront dans les ciné-
mas.

L étalonnage du tirage de ces copies
regle la qualité et la régularité des
bre ou trop clair,

feuille de totrnage remplie par Iani-
mateur, I'opérateur assemble ani-
mation et décors et tourne le film.

& De

prennentvie peu peu.

PE et tirage :
Les produits pour la télévision en

vidéo ou ique sont

Dansles p
les principales poses sont établies par
un animateur, un assistant les com-
pléte en grande partie, puis un inter-
valliste termine en dessinant les inter-
valles qui manquent encore entre
deux positions proches. Tout au long
de ce travail, on filme ces dessins sur
un équipementsimple, pour juger le
mouvement des personnages etvoir
les améliorations 4 apporter.

& Les décors :

IIs suivent de méme les indications
du layout. Ils sont faits tantdt sur
papier en peinture, tantot sur palet-
te graphique informatique, et parfois
avec les deux procédés.

délai. Les produits pour l¢ cinéma
demandent un passage par un labo-
ratoire, pour étre sur support film.
L'original est un négatif. On fait un
premier tirage positif pour visionner
et pour monter.

& Montage image et son :
Pour des raisons de commodité, les
plans ’un film ne sont pas tournés
dans ordre. Le montage les remet
en place et affine ce placement etles
durées des plans.

Les sons sont placés parallélement
(dialogues, ~bruitage,
ambiances). Une partie était préte
avant le montage, une autre est faite
’aprés I'image montée.

musique,

couléurs!(trop
trop rouge ou trop vert). Images et
sons sont alors définitivement unis
surun seul support. Aprés des tirages,
que Port rectifie, on tire la premiére
fopid/définitive.

Le réalisateur et ses collaborateurs
sont assez contents, mais souffrent de

voir trop bien tous les défauts qu'ils |

n’ont pu éviter, et qui sont Ia pour

toujours.

LE FILM AFRICAIN -N°30
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D OSSIE

KIRIKOU ET LA
SORCIERE

DE MICHEL OCELOT
(FRANCE)

Le sujet :

ne petite voix se fait entendre
dans le ventre d’une femme
enceinte : “Mére, enfante-moi!”.
“Un enfant qui parle dans le ventre
de sa mére s’enfante tout seul”
répond lamére. Un tout petit bon-

homme vient ainsi au monde, cou-

pe le cordon et déclare : “Je m’ap-
pelle Kirikou”.

Le minuscule Kirikou nait dans un
village d’Aftique sur lequel une sor-
ciére, Karaba, ajeté un terrible sort :
lasource estasséchée, les villageois
rangonnés, les hommes sont kid-
nappés et disparaissent mystérieu-
sement.

“Elle les mange” soutiennent les vil-

lageois dans leur hantise. ..
Karaba est une femme superbe et
cruelle, entourée de fétiches soumis
et redoutables. Mais Kirikou, sitot
sorti du ventre de sa mére, veut déli-
vrer le village de son emprise malé-
lique et découvrir le secret de sa
méchanceté.

Au travers d’aventures fantastiques,
Kirikou arrivera jusqu’ala Montagne
Interdite.

La, attend le Sage qui connait le
secret de Karaba la sorciére...

Youssou N'Dour, compositeur,
Sénégal a propos de la musique
du film :

“J'ai lu le scénario de “Kirikou et la
sorciére” il ya deux ans, a une pério-

R ES LM

de oit on m’envoyait beaucoup de
scénarios de cinéma soit pour en
composer la musique soit pour y
jouer en tant qu’acteur. Celui de
“Kirikou” est le seul qui m’ait attiré
et cela pour deux raisons.

D’abord parce qu'il s'agit d’une his-
toire africaine que j’ai senti trés
proche de moi et de ma sensibilité.
Elle raconte I'eau et la nature, les
enfants, les sorciéres et les fétiches,
que des choses qui font partie de
notre mythologie, de nos racines.
Ensuite parce que cela me permet-
tait de travailler a nonveau dans un
contexte de musique tra-
ditionnelle. C’était une
volonté précise du réali-
sateur : éviter les instru-
ments modernes, les per-
cussions, et trouver une
inspiration plus naturel-
le, liée aux sources de la
musique. Nous avons
donc utilisé des instru-
ments africains tradition-
nels comme le balafon, le
ritti, la cora, le xalam, le
tokho, le sabaar et le
belon.

Cest la toute premiére fois que je
travaille sur une musique de film et
cela a été un véritable défi. J'ai com-
mencé ay travailler juste aprés avoir
lule scénario et, quand jai vu le film
‘fini, j'ai &€ trés impressionné par
Ia force des images, Ia puissance des
couleurs, I'originalité des person-
nages. Ce sont des images idylliques,
bien siir ce n’est pas I'Afrique d’au-
jourd’hui, une  Afrique
mythique et stylisée, une Afrique de
conte pour enfants.”

mais.

idier Bruner,
producteur,
France :

“Pai rencontré Michel
Ocelotil ya une dizaine d’an-

nées lors de différents festivals aux-
quels participé
ensemble. 1l a toujours été un réa-

nous  avons
lisateur et un auteur un peu margi-
nal par rapport a la réalité de I'ani-
‘mation. Tl fai

ait des films exigeants,
difficiles a vendre dans le cadre des
séries télévisées mais avec un vrai
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talent de conteur et de metteur en
scéne.

Je suis un producteur passionné de
cinéma d’animation et j'aime pro-

duire des films qui s démarquent
par leur originalité créative. Avec
Michel il s’agissait d’une véritable
rencontre artistique. J'avais déja pro-
duit une de ses ceuvres : “Les contes
de la nuit”, une série de petits contes
rassemblés en un “spécial” pour la
télévision (Canalt) . Puis, je lui ai
proposé d’écrire un long métrage

que j'étais prét a financer. Michel |

avait sous le coude I'idée de “Kiri-
kou” et nous nous sommes embar-
qués dans cette aventure.

Pour nous cela représentait un pari:
produire un film d’animation en
France malgré la domination écra-
sante des productions américaines.
[
sité pour nous tous cing ans de tra-
vail acharné, de bataille au jour le
jour pour financer le film et assurer
son achévement. Le budget était
trop modeste pour un projet si
ambitieu, ce qui nous a obligés
des prouesses quotidiennes. Natu-

“Kirikou et la sorciére” a néces-

rellement cela a été source de frus-
trations artistiques et techniques;
on est exigeant mais jamais assez, &
cause des limites imposées par le
budget. Cependant rien de ce qui
était essentiel artistiquement au film
n’'a été sacrifie.”

Realisation/Scénario/Dialogues
Michel Ocelot

Chef décorateur : Thiemy Milion
ge/Post-prodiuction
Dominique Lefever

Décors : Pascal Lemaire

Chef animatrice : Inga Riba

Direction de mise en couleurs
Bénédiicte Galup, Marie-Paule Paturaud,
Philippe Vercruyssen

Animation : Rija Studio (Riga)

A

LGN

Prodiucteurs : Didier Brunner, Jacques
Vercruyssen, Paul Thiltges

Co producteurs : Les Amateurs, Odec Kid
Cartoon, Monipoly, France 3 Cinéma, Trans
Europe film, Studio O, RTB.F, Exposure
Durée : 70 min

Animation - Couleur - 1998

Durée - 70 min

Format - 35 mm

Contact distribution en France : GEBEKA

Fil

Tél : 433472716297

L’EXPERIENCE
DE DOSSOU

D’ALINE MCENS,
CHRISTIAN COPPIN
ET PATRICK THEUNEN
(BENIN)

Le sujet :

ossou est un paysan. Malade et

fatigué, il ne peut nourrir sa
famille. Dans son village ses amis se
moquent de lui. Attristée, sa femme
lui demande d’aller en ville pour se
soigner. Pour se rendre a la ville,
Dossou traverse une sombre forét
etvarencontrer de bien curieux per-
La fable
maniére des contes africains de jadis.

sonnages Vinstalle a la

Un dessin animé sur le théme de la
santé réalisé durant quatre semaines
par onze enfants et ¢ing enseignants
encadrés par une équipe de pro-
fessionnels en septembre 1995 a
Cotonou au Bénin.

Realisation : Aline Mcens, Christian
Coppin, Patrick Theunen
Prodiuction : Atelier Graphoui
Durée : 5 minutes 95

Format : Betacam SP.

Animation - Couleur - 1995

Contact : Atelier Graphoui
11 rue de la Rhétorique:
1060 Bruxelles Belgique
tel : +3295379374

fax : +3295379767
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| D’ANIMATION
| DES FEMMES A

HAMDALILAYE

D’ALINE MOENS
(SENEGAL/BELGIQUE)

Le sujet :

n “village dartistes” est
4 Hamdallaye Samba Mbaye, au sud
du Sénégal. Les habitants du villa-
ge pewventy rencontrer des artistes
sénégalais et des artistes belges. Les
femmes d’Hamdallaye ont accepté
de s'aventurer dans un atelier de
film d’animation. Dans leur film
elles associent le message de la ren-

contre et de I'action des femmes

réunies pour le développement du
village. Clest dans ce sens quelles
ont proposé les chants de la bande-
son

Realisation : Aline Moens
Scénario : Les femmes d'Hamdallaye
Image : Aline Moens
Montage : Yves Dorme
: Les jeunes d'Hamdllaye

et Christian Coppin

usique : Les femmes o Hamdiallaye:
Prodluction : Atelier Graphoui

Durée : 4 minutes

Format : Betacam
Animation - Couleur/Color - 1997

| Contact : Atelier Graphoui

NAISSANCE
(ROGOM)
DE PATRICK THEUNEN,

JACQUES FATON ET

CHRISTIAN COPPIN
(BURKINA FASO/
BELGIQUE)

Le sujet:
nenfant, un enfant cest... Un
[ } enfant c’estle fruit de Punion

entre 'homme et la femme, c’est

un étre adoré, c'est quelqu’un qui
T’a mis au monde.”

Ouagadougou, février 1997. Pen-
dant trois semaines, des artistes
belges et burkinabé réalisent un film
d’animation sur le théme des droits

de I'enfant. Réalisé a partir de maté-

riaux locaux, le film est construit en
sept tableaux qui ont trait 4 la nais-
sance et a I'éducation.

Réalisation : Patrick Theunen, Jacques

Faton, Christian Coppi
S e bt

Son : Christian Coppin
Musique : Le groupe Surutu Kunu,
Odette Ouaba Podoma
Prodietcn A jerGepholl
Durée : 8mi

Format : Beta

Aiation - Couleur- 1997

Contact : Atelier Graphoui

ABIDJAN DES
ENFANTS

DE IDRISS DIABATE
(COTE D’IVOIRE/
FRANCE)

Le sujet :

bid
sé d’une partie documentaire

an des enfants est compo-

de 32 minutes et d’un dessin animé
de 16 minutes. Pendant un mois
une cinquantaine d’enfants des dif-
férents “villages” d’Abidjan plan-
chentsur un dessin animé. Tls vien-

qui réve de partir en ville.
Se retrouvantseul  Abidjan, Guédé
survit avec les enfants de la rue,
e.

connait la drogue et la mis
Recueilli par un homme bon, il
grandit, s’instruit et trouve un
métier, mais

e toujours de partir.
11 'enfuit vers la France. Vingt ans
plus tard, Guédé revient au pays.
Le paradis terrestre du dessin ani-
mé (le campement et la cellule fami-
liale qu'il représente) a é(¢ imagi-
né par les enfants des rues, les
difficultés sociales (drogue, misére)
que Guédé rencontre par ceux des
quartiers populaires, le “Zorro” qui
veut sauver Guédé, par les enfants
des quartiers résidenticls...

Reéalisation : Idiss Diabaté.

Scénario : Gérard Bellange,

Christian Mercier de Beaurouvie

Image : Juliette Marchand, Olivier Polere
Animation : Gérard Bellange, Christian
Mercier de Beaurouvre

Montage : Pascal Badiiche

Musique : Jérome Coullet

Production : Gérard Bellanger, Entracte
Durée : 48 min

Format : Betacam SP

Documentaire - Couleur - 1998

nent de Cocody, de Yopougon ou

d’Abobo, sont fils de cadres, d’em- |

ployés ou enfants des rues. Ils créent
ensemble le personnage de Guédé,
un garcon d'une dizaine d’années

Contact : Gérard Bellanger, Entracte
hers
92140 Clamart france
tel : +33 146620198
fax: +33 140930035
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Pictoon :
création
d'un studio
d’animation
au Séneégal

Bakari est un petit garcon
d’une dizaine d’années, intré-
pide, sympa, curieux et coura-
geux. Sa copine Swahili, sa tor-
tue et trois petites abeilles
P’accompagnent dans toutes
ses aventures.

Bakari est le premier héros de
dessin animé de la toute nou-
velle maison de production de
dessins animés Pictoon.
Créée au Sénégal par Aida
Ndiaye, avec le réalisateur fran-
co camerounais Pierre Sauvel-
le, Pictoon s’est donné pour
objectif de produire des
ceuvres africaines internatio-
nales et de faire de la sous-trai-
tance. Devant les géants Amé-
ricains et Japonais, ses
créateurs veulent offrir aux
enfants du continent africain
des images qui leur appar-
tiennent.

La quarantaine de dessinateurs
de 'équipe, formés par Pic-
toon, planchera prochaine-
mentsur la série “On dit quoi”,
soixante-cing épisodes de cinq
minutes basés sur des pro-
verbes afficains.

Saluons cette entreprise auda-
cieuse, et longue vie a Bakari!

CL
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AIDE A LA DISTRIBUTION :
L’ACTION DU FONDS HUBERT

e Fonds Hubert
Bals a ét
1988 par le Festi-
val du Film de Rotterdam
(1). Les lecteurs du Film
Afficain, tout comme les

cinéastes du Sud connais-
séint ce relais dynamique
etson complément natu-
rel quest le Ginémart
(Marché du film de Rot-
terdam). Le Festival dis-
tribue annuellement un
peu plus de 5 millions de
francs francais. En dix ans,
il a soutenu cent quatre-
vingts projets dont prés de
60 % ont été réalisés et
ont obtenu une vraie
reconnaissance interna-
tionale. L'intervention du
Fonds Hubert Bals est
plus connue en ce qui

concerne les aides au développement de projets, les aides a Ia production
etala post-production.

Depuis quelques années, une nouvelle dimension 4 cette aide est interve-
nue. Elle est relative  Ia diffusion, soit aux Pays-Bas, soit dansles pays d’ori-
gine des films.

En ce qui concerne les cinémas d’Afrique, en 1997 le Fonds Hubert Bals
2 aidé 4 la diffusion du film “Flame” d’Ingrid Sinclair au Zimbabwe. Une
bourse de 90000 FF a été attribuée au groupe de distribution Africa Film
Atists. Deu copies en 16 mm ont (6 réalisées, permettantainsi Ia distri-
bution du film dans les zones rurales du Zimbabwe. Cette démarche est pas-

sionnante quand on connait e sujet du film et son lien avec le monde pay-
san de ce pays.
De méme, Passociation sud-aficaine Film Ressource Unit (FRU), héritic-

re d’une longue tradition d'int au

temps de Papartheid, a été aidée en 1 & pousla Siffsionidéo delasgie
“Africa Dreaming”. Grice & un systéme de vidéo mobile, FRU a fai circu-
ler ce film dans des villages africains ot des communautés isolées ne béné-
ficient pas encore de Iélectricité. Rappelons, pour mémoire, que FRU a
notamment diffusé en 1996 et 1997 “La vie est belle” de Ngangura Mye-
7¢ et Benoit Lamy (sous le titre anglais délicicux de “Life is Rosy”), et
“Hyénes” de Djibril Diop Mambé
Enfin, “Buud Yam” a bénéficié d’une aide 3 la distribution (90000 FF) qui
a permis le tirage de copies sous-itrées francais et Ia réalisation de maté-

riel promotionnel. La diffusion du fim en Afrique de I'Ouest en a été ren-
due possible.

En ce qui concerne la diffusion aux Pays-Bas, la fondation Hubert Bals
gére depuis quelques mois un *tour du monde cinématographique” (World
cinema tour). Une sélection de huit films du Sud circule dans onze villes
différentes,

raison d’un film différent par mois. La sortie vidéo suit six mois

aprés la diffusion en salles. La télévision néerlandaise diffuse également

F U

SEIRIE I

ces huit films. Parmi eux, “Buud Yam” de Gaston Kaboré et “La sueur des
palmiers” de Radwan El Kashef (Egypte).

En 1999, 4 'occasion du Fespaco, la Fondation Hubert Bals dotera de
10000 US dollars (60000 FF) I'Etalon de Yennenga afin d'aider a sa dis-
tribution en Afrique. Aprés accord avec le producteur et le distributeur.
Laction du Fonds Hubert Bals, méme si elle est limitée (1/3 environ de
celle du Fonds Sud en France) commence i compter parce qu'elle est ins-
crite sur la durée. Elle intervient souvent en amont d"un projet ou en com-
plément de production (cnviron 250 000FF pour une aide a la produc-
tion). Il faut également noter que le Fonds Hubert Bals demande les droits
de diffusion du film aidé pour le Benelux (Belgique, Pays-Bas, Luxem-

bourg). Droits qui, de toute facon ne seraient pas trés élevés du fait de la

situation de quasi monopole du cinéma hollywoodien. (85 % de la fré-
quentation en Hollande va vers les films des majors américains).

JPG

(1) 1L a.été nommé ainsi en hommage & Hubert Bals, créateur du Festival el iniliateur de ce
frojet quelques mois avent sa disparition soudaine.

ECRANS NORD SUD

DIFFUSER LES CINEMAS D’AFRIQUE

réée al ‘initiative d du cinéma, I’ Ecrans

Nord Sud stest donné pour objectif de favoriser Ia diffusion des
cinémas d’Afrique. Constituée d’une trentaine d’exploitants, de
distributeurs, de festivals - dont le Festival International du Film d’Amiens
et de divers organismes impliqués dans la diffusion, cette association
récente développe des projets en direction de la France et de Afrique.
Concue comme un outil au service des professionnels, elle intervient dans
les domaines suivants : information des professionnels et concertation;
actions de promotion;
d’un film; coopération avec les professionnels africains
Pour Le Film Africain, Dominique Wallon évoque les priorités de cette
association dont il est le président :

avec les s lors de la sortie

aux des p Is et consti-
tuer un réseau de soutien aux films africains

Dés Pouverture de ses bureaux a Levallois-Perret en septembre 1998, I'as-
sociation s'est donnée comme priorité d’évaluer les attentes des profes-
sionnels et de mieux cerner les freins a la diffusion des films africains dans

les salles francaises. Grice au soutien de la Fédération Nationale des Giné-

mas Francais et de P'Association Francaise des Ginémas d’Art et d’Essai,

une enquéte nationale a té lancée aupré:

de Pensemble de 'exploitation
frangaise. Les résultats obtenus traduisent I'inquiétude des exploitants face
aux problémes qui se posent dans le cas de la sortie d’un film africain :
manque d’information, de relais pour toucher un plus large public, pro-
blémes de rentabilité, etc. Mais ils témoignent surtout de l'intérét réel d’'un
certain nombre de salles, notamment en province, tant dans les communes
rurales que dans les grosses agglomérations. Sans étre exagérément opti-
miste, aux termes de cette enquéte on peut unmdercr qu’il existe une
attente de la part des
danimations spécifiques pour leurs salles et de rencontres avec les réali-
sateurs.

o qui sont @i ;

CGomme nous Favions souhaité, cette enquéte nous a permis de jeter les bases
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d’un réseau de soutien aux films afficains dans toute la France. A ce jour,
nous avons répertorié une petite centaine de salles qui seraient suscep-
| tibles de diffuser ces films. Par ailleurs, nous travaillons actuellement a la
| mise en place d’un réseau associatif pouvant relayer 'action des distribu-
lles auprés du public.

Ala demande du Groupement National des Cinémas de Recherche, une

| teurs et de:

tion de ce réseau sera menée autour du der-

premiére tentative d’util
nier film d’Abderrahmane Sissako, “La vie sur terre”, distribué par Haut

et Court. Nous envisageons de renouveler ce type dexpérience avec d’autres
films et d’autres distributeurs, en trouvant les moyens de nous impliquer

| davantage dans le soutien qui pourrait étre apporté aux films.

gence de p ionnels de la
distribution en Afrique

Ladiffusion des films sur le continentafricain représente un enjeu majeur
pour la survie de ces cinématographies. Un développement de la diffu-
sion pourrait aider a une plus grande continuité de la production en
Afrique, alors méme qu'un secteur professionnel de production pour ka télé-

s certains

| vision (y compris Ia publicité) se développe progressivement da
pays.
Dans

de la formation et celui de I'équipement des salles. A partir du mois de

cetle perspective, I'ass

ciation souhaite agir sur deux fronts : celui

mars, Ecrans Nord Sud participera au stage organisé par le festival Giné-
mas d’Afrique (Angers) en assurant Iaccueil de professionnels maliens,
burkinabe et sénégalais dans des entreprises francaises (salles et distribu-
teurs). Plus tard, d’autres formations devraient pouvoir étre mises en pl

ce dans le domaine de I'exploitation et de I'animation. En ce qui concer-
| ne I'équipement des salles, nous avons répertorié un certain nombre
| dappareils disponibles en France qui pourraient étre acheminés vers

I'Afrique, en relation avec des projets portés par des structures locales.

Perspectives

A Toccasion du 16° Fespaco, I'a

sociation participera au colloque et aux

ateliers organisés autour du théme “Ginéma et circuits de diffusion”, ce

| qui nous permettra aussi de progresser dans la définition de nos projets en
Afrique,

endirec-

En France, plusieurs autres initiatives sont a I'étude,

tion du jeune public et en faveur du court métrage. Des actions de pro-

motion devraient pouvoir étre engagées a I'occasion du prochain festival

| de Cannes ainsi qu'un développement de notre collaboration avec les dis-
| tributeurs.

| ECRANS NORD SUD
| 11 place du général Leclerc -
99300 Levallois-Perret
| Telffax : 0147573532

Président : Dominique Wallon

bureau : Annie Janicot, Bemard Mathonnat, Gérard Moreau, Catherine Ruelle,
Jean-Jacques Schpoliansky, Dominique Sentilhes.

o/
-

CINEMATHEQUE AFRICAINE :
LA CONSERVATION D’UN
PATRIMOINE

a ciné hy africaine a

pii 1998,
trente-six films nigériens remis par le cinéaste Yaya Kossoko, prési-

é, le 17 sef

ldent de I'Association des Ginéastes Nigériens (ACN) et de Ia fedé-
ration des Giné-clubs de son pays. Conscients de Ia progressive détériora-
tion des copies de leurs films, les cinéastes du Niger ont choisi entre les
perdre i jamais ou assurer leur conservation durable au niveau d’une struc-

ture qui a toutes les

de préserver le ine fil-

mique africain. (| n° 3, octobre/ bre/décembre 1998)

“TOURBILLON” CENSURE !

e film “Silmande, Tourbillon” de Pierre Yaméogo a subit un boy-
e o i 1

ICote d'Ivoire. Sam Kinos, journaliste a Burkinescope, relate ces

é ( décembre 1998) :

cott 4

scope, n° 3, octobre/ 1

ion natio-

“Aprés avoir échappé de justesse 4 la guillotine de la commi
nale de censure ivoirienne, a quelques heures de son lancement en juillet
dernier  Abidjan, “Tourbillon” a finalement été stoppé par la commu-

nauté libanaise. Le public qui lui était tout acquis, en raison de lactualité
nationale dominée alors par un crapuleux détournement de fonds de prs
de cing milliards de Francs CFA par certains responsables du Trésor ivoi-

rien en complicité avec un jeune libanais. Cette communauté s’est sentie

visée par cette aeuvre miroir de nos sociétés corrompues par des pouvoirs
dargent bais sur des pratiques maficuses.

Malgré les interventions des responsables de la cinématographie ivoirien-
ne, des syndicats des exploitants et de Iassociation des cinéastes ivoiriens,
rien n'y fit. Détenteurs d’une quinzaine de salles sur les vingt-cing que
compte le pays, et du quasi monopole de la distribution dans la région

Ouest africaine, ]

ourbillon” les a pris 4 la gorge.
re & réflexion surl

Cetévénement [...Joffre mat s privatisations A outran-
cedel’ é dé

Iy a trois que le

patriarche Taahar Chéria disait “qui tient la distribution tient le cinéma”.”
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Les personnalités de la Fondation Fespaco

Pl

tant. Passés les émois de I'arrivée, et les bousculades a I'entrée des cinémas, |

du cercle. Et pour-

tout fonctionne au mieux. Qui oserait s plaindre de voir le public jaillir de |
ien. Et clest bien.

partout. Ouagaa son public, le cinéma africain I'a fai
Aumoment ot les professionnels du Sud comme du Nord vont plancher pen-
| dant trois jours sur les circuits de diffusion du cinéma en Afrique, les specta-
teurs attirés vers le Fespaco font chaud au ceur. On a souvent dit que le Fes-
paco reléve de la diplomatie ou de la politique internationale du Burkina.
Pointaient déja les critiques acerbes pour masquer 'envie. L'amoureux du

cinéma que je suis ne peut qu'en étre satisfait. Tant mieux si un Etat conside-
re que le cinéma est si important qu'il peut servir sa politique internationale.
Mon constat personnel, en vingt années de fréquentation assidue de la scéne

ouagalaise, est que le Fespaco est 'affaire de tout un pays.... ou presque. A bien
des égards, c'est I'affaire du continentafricain en son entier. Ce ne sont pasles

doyens comme Tahar Cheriaa, Sembéne Ousmane et Lionel Ngakane qui me
démentiront.

la communau-

Le Fespaco a suse doter de secsétaires généraux reconnus p:

Chacun avec sa ité et ses choix,

tous portés par la volonté de défendre et faire connaitre les cinémas du conti-

nent. Alimata Salembéré, Filippe Sawadogo et aujourd’hui Baba Hama sont
de grands professionnels et aussi des faiseurs de miracles. A la suite de leurs pré-
décesseurs ils ont mené jusqu'a son bel age le Fespaco et en ont fait le rendez-
_vous essentie] ot se retrouve la famille du cinéma africain.
Ces bréves remarques; ces cris du coeur pour remercier le Burkina Faso de
nous avoir conservés “notre” Fespaco.

JPG

on des professionnels du cinéma

Jooubl
du Sud et du Nord, est heureux que le hasard 'améne a publier son trentié-

Le Film Africain, le bulletin de |

me numéro a I'occasion des trente ans du Fespaco.

La compétition du 16 Fespaco

lle comprend vingt longs mé-

trages de fiction. Le Maghreb,
avec neuf titres sélectionnés, s
taille Ia part du lion. T est suivi de
prés par IAfrique de I'Ouest : six
titres. L’Afrique australe et de IEst
sont représentées par quatre films
(trois sud-afficains, un kenyan).
LAfrique centrale I'est par le film
de Mweze Ngangura (RD. du
Congo). Dixchuit de ces films sont

T BRENTE ANS
Autres sections

¢ panorama du cinéma africain propose treize longs métrages et dix-huit
Luurl.\ métrages fiction. Parmi les films de la diaspora noire, douze longs et
courts métrages peuvent concourir au Prix Paul Robson.

U
vrir un “autre regard” sur IAfrique etles Afri
lents “Fintar O De
drell, “Vivre au paradis”, le film de Bourlem Guerdjou sur les massacres de

n de dixsept I é d 1

r permetira de décou-

ins. Signalons parmi eux, les excel-
r Fernando Ven-

ino” (Dribbler le destin) tourné au Cap Vert

septembre 1961, “Nadro” de Yvanna Massett, le trés drole “L’honneur de ma
famille” de Rachid Bouchareb et le film essentiel de Jacques Kébadian “D'une

brousse a 'autre’

aluons aussi la premiére coproduction entre PArgentine et le

Mali “Aphrodite, le jardin des parfums” du trés pasolinien Pablo C¢

La rétrospective des Etalons de Yennenga (treize films primés au Fespaco de 1972
41997) pourra faire office de cours du soir ou de classe de rattrapage pour ceux
quiauraient quelques lacunes dans leur connaissance de Phistoire du cinéma afii-
cain. A noter, pour les maniaques des chiffres que le Mali méne avec trois Etalons
(“Baara” et “Finyé” de Souleymane Cissé, “Guimba de Cheik Oumar Sissoko).
LAfrique de I'Ouest s'est vu décerner dix Etalons sur treize. LAfrique anglo-

phone n’en a obtenu qu'un seul : “Heéritage Africa” de Kwa Ansah (Ghana). Mai
des surprises soht attendues dans les éditions & venir, du c6té de PAfrique du Sud
et du Zimbabwe.

JPG

Hommages : Djibril Diop Mambéty
et David Achkar

e dimanche 28 février 1999,

11h00 (cinéma Burkina), se
tiendra I'hommage du Fespaco aux
deux cinéastes disparus en 1998. Le
Filin Africain s'est déja fait Pécho de
I'émotion provoquée par la dispari-
tion de David Achkat (1). La parole
est donnée dans cette édition aux
amis de Djibril Diop Mambéty (2).
‘Trois films seront présentés, “David
Achkar, une étoile filante” de Mama
Keita (Guinée), “Dix mille ans de ciné-
ma” de Balufu Bakupa Kanyinda (RD.
du Congo) et “La petite marchande
de Soleil” de Dijibril Diop Mambsé
(1) voir n° 27 et 28 du LFA

T'eeuvre de deux seu-
lement de réalisatrices : Anne Mun-
| gai (Kenya) et Farida Benliazid (Maroc). Le nombre de femmes cinéastes est

identique pour les courts métrages (Fanta Nacro et Rachida Krim) et les docu-

mentaires (Anne-Laure Folly et Monique Phoba). De tels chiffres traduisent I'état
| de la production sur le continent dont I'écrasante présence des cinéastes hommes
| ‘est un aspect récurant. Il peut étre noté que sur les trente-six films inscrits pour

la compéiition du 16e Fespaco, dix-sept, soit presque Ia moitié provenaient du
Maghreb. La sélection s'est opérée sur des critéres esthétiques et non pas diplo-
matiques. Dontacte.

Nous publions ci-apres Ia liste des films en compétition longs et courts métrages
fiction et documentaire. Cette liste a é1¢ obtenue sur le site internet du Fespaco
(hitp/www. fespaco.bf). Les titres sont suivis de Ia référence au numéro du Film

(2) dossier

David Achkar 1991

Cinéastes du Sud et droits d’auteur

ans le cadre du IX*™Marché International du Ginéma et de la Télévision

'de Ouagadougou, le Festival International du Film d’Amiens propose aux
cinéastes (réalisateurs, acteurs, producteurs) africains de rencontrer Pune des avo-
cates responsables du mécanisme d’assistance juridique qu'il a mis en place
depuis 1996. Maitre Annc] questi
lors d’entretiens (sur rendezvous pris au stand du Festival d’Amiens) d'une ving-

des cinéastes

fith Lévy pourra ré

taine de minutes chacun.
Ce mécanisme a été créé avec le concours de la FEPACI et du bureau des Médias

Africain dans lequel le film a été présenté. Pour titres, il vous s de

vous geporter 4 la rubrique Avant Premidres de ce numéro.

JPG
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du ministére des Affaires El

cier de I'Union Européenne (FED).

Joopération Francaise, avec le soutien finan-
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RECICO 98 :
LES PREMIERES RENCONTRES
CINEMATOGRAPHIQUES

DE COTONOU

matographiques de Cotonou s'est déroulée du 6 au 14 novembre.

1998, Organisé autour du théme “Cinéma et droit e la personne
humaine”, objet de la conférence de la réalisatrice congolaise Monique
Phoba, ce festival a permis aux professionnels et au public béninois de
réfléchir sur les questions des droits de ’homme A travers une sélection
de films.

l e Bénin a son festival | La premiére édition des Rencontres ciné-

Droit des peuples avivre en paix, avec le long métrage d'lssa Coelo (Tchad)
“Un taxi pour Aouzou”, expression politique avec “Clando” de Jean-Marie
Téno (Cameroun), droits des femmes vus par Anne-Laure Folly (Togo)
dans “Femmes aux yeux ouverts, les oubliées”, enfin droit a I'éducation
grice au documentaire de Cheik Oumar Sissoko, “Nyamanton ou la lecon
des ordures”.

t des réflexions qu’elles
ont entrainées ont permis la rédaction d’une “Déclaration de Cotonou”.

Larichesse de ces exp
Avee seulement quatre longs métrages, restés dans ombre, diffusés lors
de ces r s,lap ique du Bénin n’est pasa

son meilleur niveau. La prochaine édition des RECICO, (an 2000), per-
mettra-telle de découvrir un nouveau souffle au cinéma béninois?

CL

LE FESTIVAL NATIONAL DU FILM
| CASABLANCA VU PAR
LA PRESSE MAROCAINE

e g% grandement marqué Védition de Casablanca. Sept prix
i été réservés aux courts métrages. In fine, on en redemandait, on

‘t aimé que la plupart des courts soient mcumpenses Les oubliés

VA E-S

Ouazzani, n'a remporté qu'une seule et unique distinction, maisla plus hau-
te. Le long métrage de Daoud Aoulad Syad, “Bye Bye Souirti”, précédé
d’une excellente réputation est parti avec quatre trophées.

[...] On a évoqué un prix de meilleur interpréte section enfance. [...]
Tl est établi que les enfants sont difficiles a diriger. Les plus grands cincastes
s'y sont parfois plantés. Au Maroc aujourd’hui, la majorité des réalisateurs
ont compris I'importance d’insérer 'enfance dans leurs scénarios.

Un qui n’est plus un enfant depuis longtemps est Mohamed Miftah. Mifiah
aeule prix du meilleur premier role et ce fut le prix le plus applaudi.”

Khali Ra

in le quotidien “Lopinion” (Maroc) du 24 nov.1998

ATELIER DE PROJETS

ans e cadre des Journées Cinématographiques de Carthage (J.C.C),
D\m Atelier de Projet a été créé dont le but est de contribuer au

développement et 4 la promotion d’auteurs africains et arabes.
Cette bourse a permis  plusieurs projets de se réaliser tels que “Les silences
du palais” de Moufida Tlatli et “Xime” de Sana N’Hada. D’autres comme
“Siraba” de Issa Traoré, “Paroles d’étranger” de Jean Marie Téno et “Noces
de hune” de Taieb Louhichi sont soit en distribution, soit en cours de finition.
oumis & un jury internatio-

Une dizaine de projets sélectionnés ont ét

nal. Les auteurs présélectionnés étaient invités  défendre leur projet devant
ce jury les 26 et 27 octobre 1998. Les bourses de Iatelier ont été données
par la Fondation Hubert Bals (une bourse), le CNC (deux bourses), 'ACCT

(une bourse).

Ging projets ont bénéficié de ces bourses, les lauréats sont :

« Maria Joao Gonot (Angola) pour “Dans laville vide” : 50000 FF (Hubert
Bals)

« Sylvére Anthony Zokou (Cote d'Ivoire) pour “Le lac sacré” : 50000 FF
(CNC)

« Exaequo pour une bourse de 50000 FF : Moncef Dhouib (Tunisie) pour
“La femme dévoilée” et Salah Faouzen (Arabie Saoudite) pour “Les
années de la miséricorde” (CNC)

« Nadia Fl Fani (Tunisie) avec “Pourquoi pas la lune” : 30000 FF (ACCT)

Les sommes attribuées aux scénarios lauréats de I'Atelier de projets revien-
nent pour moitié au producteur et pour moitié au réalisateur auteur du
projet du ilm concemné.

Un pri; ire sous forme de prestation dans le laboratoire tuni- |

décus, car le public, et ésent, sest com-

16 le meilleur jury. Ces trois Hemieteianeonbdonis
floraison surprenante en matiére de courts. On a dit et redit
que le court métrage est la premiére école et le passage obligé du 7* art.
On sait aussi et pourtant que cet art n’est pas mineur, comme on pouvait
e laisser entendre a une certaine époque. Un cinéaste aussi doué que
Nourredine Lakhmari a commis quatre superbes courts, miais attend serei-
nement le déclenchement de son premier long. Il prend tout son temps
et chaque court qu'il concocte est une expérience, dans le sens laboran-
{in du terme. Son “Dernier spectacle”, son premier opus tourné au Maroc,
dans sa ville natale, dans son quartier natal a Safi (il vit en Norvége) a
‘ décroché le premier prix a Casablanca. Comme il a obtenu, sans la moindre
concurrence possible, le prix du montage pour “Le livreur de journaux”.
[..] “La falaise” de Faouzi Bensaidi, prix de la premiére oeuvre, petit bijou
en noir et blanc, consacré dans bon nombre de festivals internationaux.

| [...] “Dans la maison de mon pére”, de la maroco-hollandaise Fatima Jebli
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sien Carthagimages, d’une valeur de 25000 Dinars tunisiens a également |

été auribué par le Jury Ganal Horizons.

Le jury international était composé de Mesdames Anne de Vauchelle (Direc-
tion du Festival de Cannes), Sandra Den Hammer (Présidente du Fonds

Hubert Bals) et de Messieurs Robert Lombaerts (Direction des médi:
I'A.C.C.T), Nouri Bouzid (Cinéaste tunisien) et Samba Félix N'Diaye
(cinéaste sénégalais).

Les dix projets sélectionnés étaient :

© “Les vigiles” de Kamel Dehane et Mahmoud Ben Mahmoud (Algérie); |

« “Dans la ville vide” de Maria Joao Gonot (Angola) ;*

© “Les années de la miséricorde” de Salah Faouzen et Mahmoud Ben Mah-
moud (Arabie Saoudite) ;

« “Bran Muso” de Suzanne Kourouma (Burkina Faso) ;



S

« “Le lac sacré” de Sylvére Anthony Zokou (Céte d’Ivoire) s
« “Faro, reine des caux” de Salif Traoré (Mali) ;
+ “La femme dévoilée” de Moncef Dhouib (Tunisic) ;
|+ “Le coté obscur de amour” de Naoufel Saheb Ettabaa (Tunisie) ;
* “Pourquoi pas la lune” de Nadia El Fani (Tunisie) ;
« “Sans papiers” de Faouzi Mellah (Tunisie).

PREMIER FESTIVAL
INTERNATIONAL DU COURT
METRAGE D’ABIDJAN

us les qualités de de Brigitte Hanny

I Tehelley (“Visages de femmes” de Désiré Ecaré, “Bal poussiére”

| @’Henri Duparc...), d’autres apprécient la productrice de “Sida
| dans la cité” (I et IT). Et voila que Hanny
Tehelley entre dans Iunivers “impitoyable™

des directeurs de festivals de cinéma.
Elle vient de mener de main de
maitre la premiére édition d’un
festival de cinéma (du 15 au
19 décembre 1998) inédit
dans son pays la Cote d'Tvoire.
Disons-e d’emblée, les résul-
tats ont dépassé les espérances
les plus optimistes. Les chiffres
en  témoignent
cinéastes invités, une dizaine

vingt

de professionnels de premier
plan (d’Europe et d’Afrique),
trois ministres fort acclamés.
Le public a également répon-
du présent. Plus de dix mille
spectateurs se sont précipités

‘ Brigitte Hanny Tchelley

aux séances dans la salle offi-
cielle (le Centre Culturel francais d’Abidjan - Plateau) et dans les lieux de

| décentralisation les trés populaires quartiers d’Adjamé, Treichville, Port-
| Boué etYopugon.

Une soixantaine de courts métrages ont été sélectionnés. Tous ou presque
étaient inédits en Gote d’Ivoire. Plusieurs jurys internationaux parmi les-

BV A BB

Européenne a couronné, a juste titre, un court métrage du jeune ré
teur congolais Joseph Kumbela “Létranger venu d’Afrique”. Ce film, d
fort remarqué lors du 18¢ Festival d’Amiens, propose un sujet d'une rare
originalité : la vie d’un jeune africain, Lulu, marié 2 une Chinoise etvivant
4 Pékin. En quelques plans
lisateur nous fait pénétrer dans une société chinoise bien peu ouverte aux

quences d’une redoutable efficacité, le réa-

étrangers. La lecon vaut pour bien des continents et montre qu'il y a beau-
coup a faire pour que ’humanisme soit la chose du monde la mieux par-
tagée! Les deux jurys ont, avec courage, primé et les qualités du film et la
ténacité du réalisateur qui a su mener & bien un projet si peu commun.

La pertinence du projet du Festival d’Abidjan (valoriser le court métrage)

a été saluée par Madame Daniéle Boni-Claverie, ministre de I'Information
de I Gote d'voire : “Denotre poi
iture s‘apparente, dans une certaine mesure, & Uéoriture journalistique, fam
de précision el de concision, de rythme et de cadence. Comme une nowvelle bréve,
dans la littérature, le court métrage doit montrer et dire beaucoup.”

devue le court métrage west pas un genve

Son éc

En quelquesjours, grace  la passion du cinéma et au talent dorganisatrice
de Brigitte Hanny Tchelley, la Gote d’Ivoire vient de s'inscrire avec brio
dans les grands rendezvous du 7* Art africain.

JPG

| quels ceux de I'Agence de la de I'Union Européenne et
d'African’ | avaienta désigner un lauréat. Le jury officicl était présidé par

le cinéaste camerounais Bassek Ba Kobhio.

Le grand prix est allé 4 une coproduction franco/sud-africaine (dans la

| série “Afiica Dreaming”) “Mamlambo” de Palesa Ketlaka-Nkosi, une jeu-
ne réalisatrice particuliérement touchée par la situation des jeunes dans son
pays. Le monde y est vu au travers du regard de trois gosses de la rue, un
monde d’adulte, un monde métissé ol une jeune fille chinoise A peine
plus dgée qu’eux méme est contrainte 4 un mariage forcé..

Un autre film de cette série “Sabrya” (dans la série “Africa Dreammg”) du

réalisateur Sissako a €

L iation Cross Cultural C

aété fondée en 1990 par
Davis Oladji Nejo (Nigeria), et vise a créer des relations culturelles
déchelle internationale. Elle compte parmi ses nombreux projets,
Péchange de films et de vidéos éducatifs entre I'Autriche et I'Afrique
de ouest, des picces de thétre pour adultes et enfants, plusieurs fes-
tivals culturels et Porganisation de débats productifs sur ' Afrique.

Cross Cultural Communication

regard original sur une société d’hommes (en Tunisie),

&tre bouleversée par larrivée d'une jeune femme... fort belle.

‘ Le jury de I'Agence de la Francophonie comme celui de la Commission

.

Davis O. Nejo
Andrea Samadi-Kostian
eeprime. Un | 0 caese 5119
équiva | 1100 .
E-mail: ccc@i0.or. at

Tél./ Fax : +315484120
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Djibril Diop Mambéty :
quelques points de repere

Rares sont les cinéastes qui comptent autant d’amis dans le mondé entier,
essaimés, elle sa parole, avee générosité au gré des condnents ct des fet
contres impromptues. Retrouver les traces lai

par Djibril dans lamémoi-
re de ce siéele serait impossible et vain. Demeurent, paradoxalement, les

écrits de I'in é 5 béate ou la ran-

coeur d'un journaliste qui n'a pas pu lui arracher les trois phrases bien sen-

A dire bien exotiques-dontil avait besoin pourson article du fen-

demain. La revue de presse cannoi

a propos dé “Hyénes” est révélatrice
de ce Dijibril 13, celui que nous savions rebelle (depuis toujours) aux hom-=
mages et autres grandes messes, celui qui avait choisi les basfonds plio
queles feux de la rampe. Dijibril préférait ceux qui se jouaient leur propre

comédic (se faisaient leur

inéma ?) en solo a'ceux qui réclamaient un
public pour oser crier leurs petites joies ou leuts grandes douleurs. Leurs
émotions. %

Nous n'allons pas, ici, dresser un monument, encore moins tresser des

couronnes. Les amis se sont retrouvés, chacun a leur maniére et'en cir-

constances propres (devant un verre ou a lissuie d'une projection...), ils onit
dit quelques paroles. Captées parfois et retranserites, lancées vers legielisou-
vent et gravées dans les seules mémoires. Quelques paroles donie, quelgues
Tignes sur quelques films et I'image de Djibril tel le héros de “Touki Bou-
ki", tournant sur sa moto-zébu, au coin d’une rue populaire de Dakar:

LETTRE A DJIBRIL

PAR MAHAMA JOHNSON TRAORE, REALISATEUR,
SENEGAL

‘Mon cher Diobe Diouba (1)

T aurais pu quand.méme me prévenir que t allais faire un grand voyage. Depuis

Jat-
es revenu & Paris, Nous devions

notre derniére conversation

phonique, tw m’avais promis de me rapp

tends toujowrs. Et puis, tu es parti a Dakar.

‘nows revoir pour lerminer le point sur nos projels entamés aw cours de discussions a
Cannes en 1997.
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Paroles de cinéastes

Mainteant, que veus-tu que je fasse tout seul?
Je me sousiens de notre premiire vencontre dans les coulisses du Thédtre National

Dapiiel Sorano, nos premiires expériences au Café
i Centre Culturel frangais, notre dé
sendgalais 08 nous nous sommes failagjeter par les “grands” parce que nous n'avions
s, imipressionné iun-métre.de pellicule, notre. choix de produine et de réaliser nos
propres films, notve participation a la Panafricaine d’Alger, notre séjour a la Fran-
o fite de Québe....
Deton quartier de Golobane, tun avais que la grand
& Ve i e ABC pour décowvrir un nowveanmonde i tra-
ers les filis de Vpoque : “Le Dernier des feérés™ on-“L'Attaqiee el madle-posta-
1e%s “La Captive du désent” ou “La Fléche iste”.... T iestern dtait ton gente prefirv...
Puis ce fut “Les Sept mercenaires”, ou “Tes Sept-samourais”. Dés cette époque, la |
réflexion S inase i toi. Faut-l faire comme les Améicains, ot comme les mabres
japonais? 1
Lt s tu s jeté dans le bain, en itaville de Dakar: Cest “Contras
Gty Enstiteiclst: “Badou Boy’, ce gawroche de la médina. Cest toi qui lances un
défi au boy Platear, Poussant la'véfiexion encor plus loin, tu filmes “Touki Bouki”.
Unie o yejelde dbs e départ par 1o public et les soi-disant. spécialistes. Pourtant
quelle audace dans Uieriture, dans le montage ! Une noudelle esthétique est en train
de so metlre en place. Ello sera wprise dans,Hyenes™ T Limmerges dans le Dakar
‘profond avec “Le Franc” et.“La Petite dendéuse dl soleil” quin'a pas fini son envol.
Une si courte filmographie qui résume un grand talent de conteur et d'Artiste.
Jai encore en mémoire les grandes discussions que nmammx elton discours
constant. ..
“Tiféut exéer un pour le Cinéma Aﬁm" Tuv quejeres-
pecte la majusculé: T disais que l ibutions dés Cinéastes du Continent élaient
wn impératf Quand enfin nous sonmes devenus niembres des Gine Seds, les discussions
u Kalanga (sidge de Uassociation) el le débal, daient encore plus vifs. C'est la que
jidi décowvert ta. gindrosité et ton exigence professionnelle. Turias jamais manqué
de donmer ton. point de-vue sur les films réalisés par tes collegues. Bien entendu je n’ov-
blie pas mos grandes soirdes. Oui, je sais qué b dlais mallheuiens, incompris quand

tre de Dakar, nos vecherches
ion d’adhéver a Uassociation des cinéc

tes

adtraerser pour le retrou-

aw eritiquais les films des jeunes.

Maintenant que tu as accompli le grand voyage, tdais ée content de retrowver les
premiers compagnons dans le cinémay AlDemba, Calos| Christophe (2), ton ami Lés-
se Coura.

Quant &moi comment-vaissje continuertout.seul? Depuis cette discussion & Cannes |
oit nows sommes restés dews jours apres l festival, je Uattends toujounrs pour que |
nous continuions ce débat. |

Ton projet de film de poche doit continuer avec Timour (3). Les films afvicains |

devront trowverun moyen dietre distribuds. La contribution de [Afrigue au Ginéma |
‘mondial se fera, tes fibms seromt le levain et I locomative de cette démarche. |
JeUinforme q idé de créer un prix du qui portera
mom powr mettre en exergue Lesiidées el ta démeche. Je parle de tes amis dhier.

des amis @ toi ont déc

1
De toute fagon, je te tiendrai au.courant, puisque lu sais que pour le Bambara que |
Je suis, tu es juste parti en voyage; que dans notre langage d'inilic. l ‘autre mot m'exis- i
te pas. Le temps est juste fini, la vie continue tilleurs.
|

Salut  toi et bon repos.

(1) Nom de totem par lequel je Usppelais; (2) Premiers comédiens des films “Coniras:|
City” et “Badou Boy ™; (3) Fils de Djibil |




DJIBRIL

IL FAISAIT DANSER LES IMAGES

par Imunga Fvanga, réalisateur, Gabon

uelque chose a changé dans le cinéma. Quelque chose 4 vous

couper le soufle, qui est né avec “Badou Boy” (1970) o les tri-
bulations d’un jeune homme dans une ville flamboyante,

saisies dans le cadre d'une caméra inventive, intense comme un

premier jet, qui vous entraine & rencontrer des personnages iconoclastes dont
les motivations ne sont donné

s que succinctement sur un ton amusé. Djibril
ne s'embarrasse pas de psychologie et C'est tant mieux pour a liberté d’une:
narration qui se construit- croiton au hasard -au fur et A mesure que I'on avan-
ce. Clest un jeu qui autorise toutes les fantaisies et la délectation est totale.

Au rythme du tambour de Djibril, s'enroulent et se déroulent des formes
nouvelles, jaillissent des images fulgurantes et subversives, dans une Afrique
quia encore du mal & se débarrasser des contraintes d'une Histoire trop sou-

vent violée et asservie, méme si 'auteur ne semble apparemment pas s'inté-

resser au temps eta Phistoire. Mais déja on est envoiité, pris, emporté par la
musique de Djibril.

Dans le tourbillonnant “Touki Bouki®
(1973), Djibril affirme son godit pour lexu-
bérance. Rien n'est caché, tout est parta-
8¢z
fougue, interdit, arrogance, sexe, outra-

vec générosité et audace : vivacité,

ge, passion, truculence, poési

.. touty
estet tout éclate. Le film estinclassable, et
les comparaisons avec les plus grands,

L. Godard en premier, mais osons y ajou-
ter RW. Fassbinder et Fellini, attestent si
besoin est de son immense génie.

Dijibril st un virtuose, mais également un

on de son ceuvre

homme rare. La dimer
ne se mesure pas, par bonheur, au

Sur le tournage de Hyénes

nombre de ses réalisations, peu nom-
breuses, qu'il nous fait partager avec enchantement. La scéne apparait ainsi
comme un tableau rectangulaire suspendu A un mur de réve, ot le public

| fasciné accompagne ses récits, de mains claquées au rythme des mots chan-

tés et des images qui dansent. C'est alors que les choeurs enthousiastes sou-
levent lavilenie des “Hyénes” (1992). Sans doute, peut-on considérer ce film
comme le plus accompli de I'auteur. Méme si 'on peut dire, sans se trom-
per, que chaque film est pour Iui une premiére expérience. Avec “Hyenes”,
adaptation de “La visite de la vieille dame”, roman de Friedrich Diirrenmatt,
oula poésie d’un amour contrarié que le crime finit par sceller, c'est en fait
une fable accablante sur le pouvoir et la folie : corruption, allégeance, liche-
1¢, trahison, I'auteur est ici Phomme du temps qu'il décrit. Il nous rappelle
avec un ton acidulé, ot il ne s'épargne pas lui-méme, la dérive spirituelle de
nos peuples enfouie dans nos ventres insatiables. Un peuple relégué au rang
de charogne. Mais Ia encore, le féerique, le fantastique, les couleurs ivres et
flottantes, sont au rendezvous.

i ne faudra pas oublier “Contras City” (1969), son premier court métrage qui
raconte Dakar. “Le Franc” (1994), conte musical inspiré oi le ticket bonheur
est précieusement accroché a la porte du héros. Une porte qui ouvre de nou-
velles voies, de nouveaux intéréts. La vague qui I'emportera avec le héros
son radeau, irradiera de nouveaux

accroché 4 elle comme un naufragé
horizons. “Parlons grand-mére” (1989), making off de “Yaaba” d’Idrissa Oué-
draogo, A Iimage floue et aux paroles cristallines. Et I'cuyre inachevée de “La
petite vendeuse de soleil”...

De son vivant, Djibril était déja revétu d’un halo de légende. Aujourd’hui,
rien n'achangé. Il est 'immortel dont le talent, amplifié par le rire de I hye-
ne, se conjuguera toujours au présent.

D-L GO

MAMBETY

DJIBRIL..

par Laurence Gavron, réalisatrice, France

*étaitjuste “Djibril”, Djibril, k... L'ange Gabriel... Pas Diop, ni méme
Mambéty. Malgré tous les Dijbril du Sénégal et de Gambie, quand on

it lui, le grand, notre “grand” & tous, notre ainé,

disait “Djibril”
notre grand frére en vie et en cinéma.
L'ange Gabriel, avec son métre quatre~vingt dix et quelques, son petit cha-
peau, sa grande écharpe indigo et sa voix grave, grandiose, de plus en plus
caverneuse vers la fin.Tl marchait avec ses longues jambes, de Paris 4 Dakar,
Rome ou Amsterdam, Ouaga ou Cape-Town, partout entouré d’amis, nom-
breus, et de courtisans en tous genres, admirateurs, cinéphiles ou jeunes
cinéastes en devenir, fiancées en folie.
Et puis ses amis, les “gueux”, petites gens de Dakar qui lui apportaient une
grande part de son inspiration, 4 qui il avait voué son amitié 3 jamais; il leur
rendit un magnifique hommage dans “Hyénes”. Musiciens de rue, clodos,

ésen i ... 1 qui

bien le blues, dans leur quotidien, et dont

artistes fauchés, p trop
il avait fait les héros de ses films.

Non loin de lui, toujours, aussi petite qu'il
était grand, Martine Brun-Olive-, sa com-
pagne fidele, son amie de tous les instants.
Sa muse ¢'était sa ville, Dakar. Colobane,
le quartier savoureux de son enfance,
entouré d’un pére imam, homme sévére
et religieux, de quiil avait, sans aucun dou-
te, hérité de cette grande spiritualité, voi-
re d’un certain mysticisme qu'il vivait 3 sa

maniére, tre

personnelle, mais qui n'en
était pas moins spiritucl.

Sa mére, fervente musulmane elle aussi,
merveilleuse Mame Binta, 4 qui il res-
semblait tant, et qui jusqu’a présent est fie-
re de son fils, raconte comment, enfant, il travaillait toute la journée, passant
de Pécole & Papprentissage du Coran, étudiant jusqu'au crépuscule.

Enfin, sa grand-mére, qui a quitté ce bas monde il y a trois ans,  un ge trés
avancé -on ne sait pas au juste combien | -, chére Mame Tiaba Séne, toute peti-
te, avec son regard percant qui vous saluait sans qu'elle ne puisse plus accom-
pagner son salut que de paroles incompréhensibles. Avec ses lévres qui avaient
sans doute tellement parlé, tellement élevé d’enfants, qu'elles ne pouvaient plus
se tenir fermées, Mame Tiaba Séne, la muse de Djibril, son amie, celle dontil
se disait le plus proche.

Colobane, quartier populaire riche en odeurs, couleurs et bruits de toutes
sortes. Colobane, repaire de petits bandits, ces “saisai” que I'on retrouve dans
“Badou-Boy”. Colobane etson marché grouillant de monde et d'affaires en tous
genres, quartier des premiers émois, des meilleurs souvenirs, et auquel il se réfeé-
rait toujours.

Dakar dont il était I'une des figures les plus connues, aimées surtout. Tous le
connaissaient, les artistes bien sdi; les petites gens, mais aussi les notables et les
politiciens. Il avait bien voulu & un moment, se présenter aux élections, avec
un part a 'effigie dune autre de ses idoles, Yaadikon Neliaye, une sorte de Robin
des Bois sénégalais des années 1950, dont il se réclamait.

Son ami Sandro Franchina, réalisateur italien avec qui il avait fait les quatre
cents coups pendant le montage de “Touki Bouki” 3 Rome, I'a précédé de
quelques mois au royaume céleste, dans quelque nuage éloigné, sur la pla-
néte desallumeés en tous genres, artistes imbibés et géniaux, mendiants célestes,
dandys A Pinspiration éternelle.

Djibril est parti le 22 juillet,
. de Martine bien sir, et de son fils Timour.

frére Wasis,

petit |
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Je ne sais comment I'exprimer, mais j'ai une tendresse

D [ EBR 'L

“C’EST QUOI LE POIL?”

par Alain Rozannés, producteus; France

jibril était un réalisateur mais pas un techni-

cien. Un jour, sur le plateau de “Hyénes”, nous

venions de terminer le tournage d’une séquen-
ce  Rufisque, sur les falaises. Djibril, pour la dixiéme
fois, entend les techniciens du film dire : “On vérifie le
poil” (on vérifie la fenétre de la caméra). Il s'approche
de moi et me demande : “C’est quoi le poil ?”.
monstrueuse pour ¢a. Parce qu'il s'en foutait du pol,
de la caméra, de la technique. C'était pas son truc. Tl avait
des images dans la téte et il en avait fait un scénario
magnifique : “Hyénes”. Une adaptation de la piéce suis-
se allemande “Le retour de la vieille dame”. Nous nous

sommes longtemps demandés, avec Wasis Diop et Pier-

re Alain Meier, s'il voulait vraiment faire ce film.
N'étions-nous pas en train de le forcer i le faire alors
quiil avait déja dans la téte? Clest vrai que le tour-
nage a éé difficile. Nous nous sommes engueulés les
uns, les autres, mais le film st 1a. Tl a eu la carridre que vous savez. Beau-
coup se sont demandés  de qui estil? Bt puis e temps a passé.

L'année demiére, je suis tombé en zappant sur *Hyenes” a la félévision,

jravais oublié quil passait sur Arte. Je I'ai revaayec e émotion et ur

sir fabuleux.'aimais d&ja beaucoup le film, je I'al W plus encore- Djibrily I woisiéme jour; tomme le pauvre ref

y était tout entier.

La derniére fois que nous nous sommes vus, j'étais avec
allés dans *son restaurant” 2 la Goutte d'or. Il y allat tout le témps. Ofyest
resté jusqu’a 18 heures. On était bien ensemble. Jai eu Iimpression de pﬂ}
ser un aprésmidi de réve.”

Nous sommes

Amiens, 13 novembre 1998

BRIEIa)A;

Djibril auFestival d’Amiens 1996

T

PETITE HISTOIRE POUR DJIBRIL

par Makéna Diop, comédien, Sénégal.

“ai connu Djibril il ya trés longtemps. C'est quel-
qu'un que j’aimais beaucoup. Dans Ia vie, lui et
moi étions espace, dans les plaines. Nous étions
les blés qui chantaient. Je sais que ¢’est un com-
battant, je sais que c’est quelqu’un qui n’a jamais
trahi son art.
Je vais vous raconter une petite histoire :
“I1 était une fois un homme riche. Un homme si riche
qu'il pouvait acheter la chambre de hotel dans lequel
il descendait quand il allait 4 la ville. Cet homme qui
était matinal, s'installait chaque jour devant la porte
de I'un de ses magasins. Et chaque matin, il voyait pas-
ser un homme trés pauvre qui se dirigeait vers la forét
pour ramasser du bois mort. Avec le produit de la ven-
te de ce bois, 'homme nourrissait sa famille.
L’homme riche le voyant peiner et ne jamais se plaindre
décida de I'aider. Il lui proposa une piéce d’or. Le
pauvre refusa. Comme il insistait, le pauvre lui dit :
“Donnezmoi simplement une poignée de poussiére”. Le riche se pencha a
terre, prit une poignée de poussiére et la lui donfia. Aprés 'avoir Temercié,
 homme pauvre se dirigea vers la forét o1 il ramassa une lourde cargaison

degois.... Il en fut de méme I¢ lendemain.

it toujours sa piece d'orii pré

érant la poussiére, le riche lui ditavec colére : “Pourquoi ne fa prenezvous

pas Vol meme cotiEpoignée de poussiére ?” Le pauvré lui répondit : “Vous
comprenez pourqueij airefisé vos pieces d’orifé ne vous demande qu'une
poignée de poussiére et I'efforta accomplir vous parait trop grand au bout
de trois jours. Vous voili excédé par le fait de vous pencher vers la terre!
Laissezmoi 4 ma vie. Je n'ai que faire de votre or.” |

LA COMMUNICATION N'EST PAS
SEULEMENT VERBALE

par Issiaka Klmul(s, 'mallsmmn Burhma I'aso

is). Un jotij étais dans la
salle de montage et j'enteiids, quelqu'un fiapper a Ta,porte : C8iait Djibril.
Nous avons passé toute la journéeensemble dahs cette'salle. Notre amitié
est partie de I3, tous les matins il passaite voir au montageet demeurait

mentaire sur la musidue.: “Tifikan® (La voix du

Ia, sans parler. Ou presque. Tl w'a cessé de niengourage
Depuis, il est devenu pour moi un grand frére dontjai beducoup@ppm
Chaque fois que j'alais au Sénégal, j'alais chez lui. Sa mdison était comiie.

un nid. Pour moi comme pour |

Je m'y installais et nous restions de longues |
e ; S S

heures sans parler. Avec Diibril, ’ai appris que la communication n'estpas
seulement verbale. On peut passer des heures comme ca, sans dire mot, a

se regarder et quelque chose se passe. Grace A Djibril, I'Afrique peut contié

nuer  faire des films. Sur tout ce qui nous concerne. Nous n’avons pasfini
|-davancer.” g

Amiens, 13 pdembre 1998

Amiens, 13 novembre 1998

L’OCEAN ET DJIBRIL
SE CONFONDENT

par Mohammed Soudani, chef opérateur et réalisateur, Algérie

jibril, ’était un poéte. Tl a dit : “Ce qui compte, ce n'est pas ot tu

viens. Clest ce que tu fais qui est universel”. La disparition de Dji-

bril, Cest tine perte de ce regard et de cette poésie profonde, aux-
quelsje rends un grand hommage. Pour parler de Djibril, il faut utiliser trés
peu de mots, parge qul était immense. L'océan et Djibril se confondent. A
Timage du déseit, il avait cette majesté, cette gesticulation extraordinaire, ce
rythme, ce batiément de coeur... Jamais je n'oublierai nos rencontres. C'était
", un frére. Pouf moi, Djibril est vivant : sa mort est une grande perte qui ouvre
Sur une gmndc réflexion.”

Mohammed Soudani, in Pardo News, Locarno, aoit 199.

La petite vendeuse de soleil
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| appris etm’apprend toujours le regard :

DJIBRIL

RENCONTRER DJIBRIL DIOP
MAMBETY, OU/ET, LA RELATION
DU POETE CINEASTE AVEC LE
PHOTO CINEASTE

par Stephan Oriach, réalisateur et chef opérateus, France

1- Origines

L'influence d’un milieu artistique est
comme un liquide amniotique ot bai-
gnent, plongent et sessouflent les
artistes d’un temps jamais révolu : mon

pére, artiste “plasticien”, peintre d’abs-
traction lyrique, Xavier Oriach, m’asor-
ti de ce bain liquide. Cet artiste m’a

Ia peinture de son abstraction lyrique
matiériste, le cadre, la lumiére dégagée
par la couleur finit évidemment par
dégager la mouvance de la Forme de
ses propres couleurs lumiéres.

Emergeant de ce méme liquide amnio-
tique ol j'étais en apnée, outre I'abs-
traction dynamique, j’ai brassé de mon
regard loxygéne du surréalisme, du
dadaisme, du body-art, de la perfor-
mance. Tout cela:a pris des années. Des
années  de

recherche,  parfois

conscientes, parfois inconscientes. Je
pense avoir travaillé, comme travaille
un cerveau travaillé, au sens propre, au
sens figuré, au sens figuratif, au sens abstractif, au sens surréaliste, au sens
performique.

Grice a cela, je suis devenu photographe, grice A cela j'ai abandonné la
photographie. Grice a cela, je suis devenu réalisateur, metteur en scéne
diimages, photo cinéaste etau bout de quelques années, m*apercevant ne
pas avoir é,j'ai perpétué la
se emballée sur pellicule quest le cinéma, notre cinéma. J'ai compliqué :

de la Forme dans la cho-

je suis devenu aussi producteur de cette mise en scéne d'images en mou-
vement.

Gréce A cela, j'ai rencontré deux cinéastes originaires de Gondwana (1),
notre monde d’avant, celui de maintenant. Balufu Bakupa-Kanyinda m'a
présenté Diibril Diop Mambety, a 'occasion d’un Fespaco. J'ai fabriqué
du Djibril sur ma pellicule presque expérimentale du film “Dix Mille Ans

de Ginéma’, périodes mixtes de photos fixes, de photos animées, de réel
semi-réel.

Djibril #ai un contrat de dix mille ans avec le cinéma...”

ja lapoptose (2), décompresser I'espace temps elliptique, organiser une
destruction cellulaire... Il m’a dit ’Je veux travailler avec toi”.

2- Tournage

‘Trois ans plus tard, 1994 "Le Franc™. Il m'invite. Sur mon premier plateau
sénégalais, des vaches venues d’Orient dégustent une situation de perte :
des sacs poubelles en matiére plastique, sorte de décharge mentale de
T'univers. Art plastique ou “cinéma”? Je cadre librement, Marigot (Dieye

DIOP

MAMBETY

Ma Dieye) complice dujeu, Makhete Diallo mon complice i Ia caméra, et
Péquipe est 14, sensible. I me semble évident que Dijibril sait ce qu'il veut,
mais que I'image ne Pintéresse pas. Ou plutdt, parfois il me semble qu'il
fait semblant, parfois qu’il invente un tic justificateur, de ses longs doigts
il pince sa barbichette pour nous faire croire qu’il réfléchit. En fait, il n’a
besoin de rien. Il existe autrement : il ne réfléchit pas, il nous fait transcender,
il est en hyperpensée, il nous fait réflechir, saisir une sorte de “télékiné-
sie”, il casse, ou soude.

Estce qu'il regarde au travers du viseur de la caméra? “On verra plus
tard...”, ditl, restant assis sur une pierre, ses longues jambes reliées a la
Terre le faisants'envoler. Quelque cho-
se se passe, entre nous, que je ne com-
prendrai que dans Ia foulée du tourna-
ge : la poursuite technique de I'ceuvre
est diabolique, - moi j'aime bien le
Diable, parfois -. Mais 1a, le Nombre
d’Or est en auto genése, et la Diabo-
lique proportion s'oppose a la Divina
Proportione, mais “Il Sait Pourquoi”, alors
I’Ange maudit perpétue I'ceuvre verti-
gineuse cinématique.

Et je me suis mis a croire a la transmis-

sion de pensé

Péchange est véritable,
la mise en scéne hyperimprovisée me
rendant 4 Iaise, je choisis mes cadres &
mon goiit - son style -, il sait ce que je
fais, je fais ce qu'il sait. Ce tournage est
devenu mon laboratoire d’'une conni-
vence non reconnue mais qui m’est évi-
dente. Cette connivence transpose la
structure du “plan de travail” du film en
un tas de cendres mouillées inutiles. Le
vrai plan de travail est cosmique : il est
élaboré chez Amalia, au restaurant du
port, sur les nappes en papier, aprés le tournage du jour, jusque tard dans
la nuit. Les dessins de Djibril - disparus - appartiennent au territoire de

Pespritvague de ce papier sauvé perdu, qui tangue, d’une ime  une autre.

Je vais raccorder en la conscience du continuum espace-temps ces bandes
dessinées en allant me coucher avec ces fabuleux gribouillis dans ma poche,
“prét” pour le lendemain.

3- Montage

OQutre ce tournage du film “Le Franc” j'ai eu le terrifiant honneur de pro-
céder A son montage. Pourquoi terrifiant? Eprouvante association, tortu-
rant et la mise en scéne d’images et la mise en scéne du corps plastique de
Paeuvre filmée. Je ne sais toujours pas ce qui m'a pris d’accepter ce bou-
clage cinéboulimique, étant 3 la fois coproducteur, interpréte, et assem-
bleurcastreur de la chose.

Le corps pictural transposé en matiére plastique a pris Forme ainsi qu’au
tournage. La cicatrisation du ventre cosmique recousu, scotché, a produit
ce film grice 4 Ia symbiose de deux émotions, deux mains qui pensent,
deux ames convalescentes, une connivence acerbe et efficace, se termi-
nant dans le liquide amniotique non pas d’une naissance, mais d'une abso-
lue renaissance, une vraie lecon d’art.

(1) Gondwana : partie sud issue de Ia division du continent unique i la fin
du paléozoique - (2) Apoptose : mort cellulaire programmée.
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| “SI TU N’ES PAS UN CINEASTE
| AFRICAIN, TU PARLES D’OU ?”
|

: par Mama Keita, réalisateur, Guinée

| e suis entré dans le cinéma en 1990. Au FESPACO. Pour y présenter
} mon premier long métrage. Djibril était pour moi un ancien. En ver-

tu du droit d’ainesse, il lui revenait d’étre invité a la projection

| de mon film. Je me suis présenté et, timidement, lui ai demandé s'il

pouvaitassister la projection. Il me répondit : “Je viens, c'est prévu”. Eton-
| nement de ma part. Je m'interroge : “Saitil qui je suis? Peut-étre m’a-ti
confondu avec un autre?” Non. Il aimait 2 découvrir les jeunes cinéastes
et ce que leur regard pouvait apporter de nouveau au cinéma.

Pendant longtemps, 'ai refusé de me laisser enfermer dans ce que je croyais

étre le ghetio du cinéma afficain. Je ne voulais pas étre réduita une telle
étiquette. J'ai surpris, un jour, une conversation qui apparemment ne me
| visait pas mais qui, dans les faits me concernait au premier chef. Djibril
‘ disait ’Si tu n'es pas un cinéaste afticain, tu parles d’'oti?” J'ai entendu
x Djibril qui me parlait. Depuis, je me revendique cinéaste africain.”

Amiens, 13 novembre 1998

| RAMATU

par Wasis Diop, compositews; Sénégal

Ma mére la vu,

Mon pére U'a vu,

Loiseau Ramatu qu'on croyait
A jamais disparu

Sest mis & chanter

Les pays les plus éloignés .
Lont ou passer

Il connait toutes les créatures,
Les sages, les seigneurs,

Les bandits, les escrocs,

Les montagnes et les Chinois.

Levezvous, entendez son chant.
Levezvous, sans hésiter

Remuez la terre, vemerciez-la.
Unissez-vous et faites de beaux enfunts.
Larbre foudroyé ne vepousse pas
Loiseau Ramatu Ua dit.

Situ aspires  la liberté

Tu dois planter un arbre

Ramatu est un oiseaw vouge de
la légende de LEgypte noire pharaonique.
Un oiseau sacré que Lon ne tue pas imprunément.

© Mathieu Krim

et Uame des morts.

Wasis Diop (poéme extrait de la bande originale du film “Hyénes”)

Avec Idrissa Ouedraogo, Fespaco 95.
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L . = ”
10000 ans de cinéma
par Djibril Diop Mambéty,
extrail des dialogues du film de Balufu Bakupa-Kanyinda

1-Un film est une confusion

2- comme une parole

3-un regard, aussi est une confusion.

4-Parce que, ca dépasse si vite 'objet regardé.

5-Dix mille ans, mais.... dix mille ans, estce que cest derriére, estce que
Clest devant

6-Tiens! c'est maintenant!

7-Donc, le cinéma ce serait certainement ca.
12- Quel cinéma je souhaiterai voir en Afrique?
13- Joie. Tristesse. Doulewr: La vie.

14-Tragédie. Comédie. Romance. Sanglots. Mensonge
15- Vioe toul simplement.

16- Vivre!

81 Je préfére rencontrer des gens, voir dans leur regard

82- quel cinéma se dégage de leurs regards

83- et ce que je souhaite voir dans ce regard ¢'est la liberté

84- c'est prendre le cinéma comme si ce n'était pas du cinéma
85-J'ai un contrat de dix mille ans... je dis bien dix mille ans avec le cinéma
Clest dans ces dix mille ans que la suite va se réaliser

D'ici la fin. il yaura des éclipses de lune, des éclipses de soleil, il y aura Fou
ragan, il y aura la paix.

La beauté aussi

Le prix Djibril Diop Mambéty

par Mahama Johnson Traoré, délégué général de Racines Noines.

1 faut perpétuer Uesprit de Djibril. Avec des amis, nous avons créé

un prix du seénario car, contrairement a ce qu'on pense, Djibuil

était un grand scénariste. Le travail d’adaptation de
exemple, il Fa fait pratiquement tout seul.
Nous allons créer un prix du scénario du court métrage et espérons y
faire participer un maximum de jeunes. Ge prix n'est pas réservé i
I'Affique mais aux jeunes créateurs qui essayeront de perpétuer sa
conception du cinéma. Je sais quaujourd’hui beaucoup de gens disent
je ne suis pas un cinéaste africain”. Djibril disait : *si tu n’es pas un
cinéaste africain, tu es quel cindaste?” Cest vrai, il disait souvent que
le cinéaste est d’abord reconnu par son milieu culturel,

Iyénes” par

Nous avons décidé d'aider le jeune cinéma en général, mais surtout le
jeune cinéma afiicai
2 Amiens, parce que nous savons ce qu'Amiens représentait pour Dji-
bril. Ce qu'Amiens représente pour nous, jeunes eréateurs, Jean-Pier-
re est notre compagnon depuis de longues années, depuis I'époque oit

icain. Et nous avons tenu a donner I'information ici

rien n'existait. Ce sont les partenaires qui ont créé ce prix du scéna-
1i0. Nous avons souhaité donner cette information aujourd’hui pour
que tous sachent que le prix Djibril Diop est parti de cette ville. Beau-
coup de nos anciens combattants dorment dans cetie terre picarde.
Clest leur corps et leur sang qui nous a fertilisés. Nous voulons aussi
que notre cinématographie fasse de nouvelles branches A partir d'ic

Amiens, 13 novembre 1998
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Djibril Diop Mambéty dans Le Film Africain

Biofilmographie de D.D. Mambéty : LFA n® 10

Badou Boy, Touki Bouki, Parlons Grand-Meére : LFA n° 14

Le Franc : LFA n° 13, 17
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Les films
¢ Djibril Diop
Mambeéty

CONTRAS CITY

Fiction, 1968, 22 minutes,
couleur - 16 mm

: Une pittoresque charrette
hippomobile nous fait visiter
les quartiers résidentiels et popu-

leux de la capitale sénégalaise.

it comme la ville de

Dakar y appa
tousles contrastes : petites commu-
niantes africaines sur le parvis de
Péglise, fideles musulmans qui
prientsur la chaussée, architecture
rococo des batiments officiels,

BADOU BOY

Fiction, 1970, 60 minutes,
couleur - 16 mm

akar. Années soixante-dix.
Badou boy est un jeune qui

s’enfuit d'une maison de redresse-

| ment et qui, pour arriver

ses fins,
ne s'embarrasse pas de fauxsem-
blants. Petitvoleur il est, petit voleur
il restera. La morale est affaire de
gens aisés semblent penser Badou
boy et son réalisateur. A la maniére
|| dungavioche duXXesiecle, un Kid

modestes échoppes des maitres arti- | du Sud. Mais Badou boy ne serait

estle premier v

film de Djibril Diop. II I'a réalisé jus-
teaprés avoir quitté le thétre Daniel
Sorano ot il était acteur. Avec dq

la poésie etle raffinement populai
re si caractéristiques de son art, Djic
bril Diop pose un regard
amusé sur les contradic-
tions qui animent Dakar
et son urbanisme. Cette
critique détachée des
méandres architecturaux
voulus par le régime colo-
nial vaut par son humour
etson refus de tout didac-
tisme. Le film, a sa sortie,
fut regardé de haut par
nombre de cinéastes ou
critiques. T1 est pourtant
emblématique des choix
esthétiques & venir, ceux

del'auteur du “Franc” et de “La peti-
te vendeuse de soleil”. Notamment.

JPG

Realisation : Djioril Diop Mambety

|
| cier,

an gros poli-
uant et soufflant. Leur relation

rien sans son double

est une course poursuite endiablée
dans les non moins fous transports
en commun dakarois. Rien ne résis-
te au sens de la dérision et a I'hu-
mour décapant du jeune cinéaste.

Badou Boy

Jeune, Djibril Diop Mambéty, I'était

quand il réalisa en 1967 Ia premiére
version (en noir et blanc) d'une
| quinzaine de minutes de “Badou
‘ boy”. Cette esquisse, ce brouillon

aux dires de Djibri, avait été rendue

possible par le concours d’un dir

un

| teur de centre culturel francais,

tant soit peu aventureux, Michel
Letellier:
A
eut maille & partir avec la censure

sortie, la version longue du film

gouvernementale. La présence, sur
la bande son, de I'hymne national
du Sénégal mont
des images de bidonville suscita une

e en paralléle avec

premiére brouille entre le réalisa-
teur et les autorités. Le film sortit
finalement sur les écrans dakarois -
au bout de deux ans mais sans cou-
pure.

PG
Realisation : Djioril Diop Mambéty
Montage : Diibril Diop Mambety
Production : SMADJA Myriam, Films
Kankourama, participation du Ministére

e la coopération (France)

Interprétes : Lamine Ba, Al Demba Cisse,
Christophe Colomb, Aziz Diop-Mambéty

TOUKI BOUKI,
LE VOYAGE DE
LA HYENE

Fiction, 1973, 95 minutes,
couleur - 35 mm

akar. D'hier 2 aujourd’hui. En
Dlme métaphore cocasse. Un
jeune berger, Mory, conduit son
1l che

troupeau de zébus a Iabattoi
vauche Pun deux en se tenant par
les cornes... Mory est, maintenant,
a califourchon sur une moto déco-
rée de cornes de zébu. Mais il n'a
plus les moy
alors. Avec sa petite amie Anta. Tous

yens de survivre. Il réve

deux songenta un grand voyage..
en France. A Paris, plus précisément
comme le chante Joséphine Baker
dans une chanson qui donne un
contrepoint particuliérement dré-
le aux pérégrinations de Mory et
Anta : vol d'un homosexuel trop
riche et trop crédule, tricheries au
jeu, vol de la recette d’une séance

peut dire aujourd’hui qu'ily eut un
an avant et un aprés “Touki Bouki”,

tant le film de Djibril Diop

e
détache dans la production ciné-
matographique des années soixan-
te-dix, en Afrique comme dans le
monde. Aux antipodes du cinéma

militant en cours a I'époque, voila
un réalisateur qui ose étaler ses fan-

tasmes au grand jour et qui, avec |
des moyens dérisoires, parodie tout

le monde et luiméme tout en met- |
tant en scéne les éléments essenticls
que sont I'eau, le sang, la terre, et
Tamour. Djibril Diop Mambéty nous
Ppropose un texte surréaliste en
méme temps qu'un road-movie
dakarois et, en prime, 'une des plus
superbes scéng

d'amour jamais fil-
mées. Rien d’étonnant donc  ce

que sa caméra, une fois de plus,

épouse en de longs travelling sen-
suels une ville et ses hommes pour
dire Puniversalité du cinéma.

JPG

Realisation/Scénario : Djibril Diop Mamboety
Photo : Georges Bracher, Papa Samba Sow
Montage : Siro Asteni

Son : El Hadjji MBow.

Musique : Joséphine Baker, Mado Robin
Prodiuction : Maag Daan, CINEGRIT
(Sénégal), participation du Ministére

de la coopération (France)

Interpretes : Al Demba, Dieynaba Dieng,
Assane Faya, Magaye Niang, Myriam Niang,
Nclou Labia, Ousseynou Diop

PARLONS
GRAND-MERE

Doc , 1989,

delutte Mais Mory
et Anta partirontils pour de bon?

“Touki Bouki” porte en sous-itre

“Le voyage de la hyéne”, animal mar-
ginal par essence et créature fétiche
du réalisateur. “Touki Bouki”, au
regard de la jeune histoire du ciné-
ma africain, pourrait faire figure de
manifeste de lamodernité en méme
temps qu'ceuvre d’exception. On

34 minutes, couleur - 16/35 mm

jibril Diop n’avait pas tourné
depuis prés de seize ans quand
il entreprit “Parlons Grand-Meére”.
Sa longue quéte pour obtenir les
moyens de tourner son adaptation
du“Retour de la vieille dame” trou- |
vait enfin une pause. Dijibril sutalors
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DJIBRIL

s’attacher aux personnages mis en
scéne par Idrissa Ouedraogo dans
“Yaaba” et aux étres chargés de les
incarner. “Parlons Grand-Mére” est
le regard sensible posé par un réa-
lisateur africain sur I'étrange bou-
leversement que peut constituer lin-
trusion du cinéma dans la vie d'un
village et dans la personnalité pro-
fonde des étres simples promus au
rang d’acteur et de “vedette” d’un
film.
“Parlons Grand-Mére” est fait de la
tendresse et de I’humanité propres
a Djibril Diop. Il a ces qualités rares
que sont le respect et I'écoute des
petites gens. Djibril Diop Mambéty;
ons’en doute, ya mis beaucoup de
lui-méme. C’est dans ce documen-
taire tourné au Burkina Faso qu'il
nous dit peut-étre le plus de choses
sur sa propre famille et ceux qui lui
étaient si chers. Sa grand-mére
notamment.

JPG
Réalisation : Diibril Diop Mambéty
Prodiiction : Maag Daan (Sénégal),

participation du Ministére de la
coopération (France)

HYENES
Fiction, 1992, 90 min,
couleur - 35 mm

n Gambie, Colobane, une cité
Eendonnie dansa chaleur pous-
siéreuse et un passé brillant qui n'est
plus quun souvenir. On annonce &
Ia population le retour prochain de
Linguére Ramatou, ille du pays qui
I'a fui pour acquérir une légendai-
re fortune. Tout le monde se préci-
pite pour voir arriver cette femme
majestueuse, vétue de noir et or,

dune beauté terrifiante bien que
griffée par les ans, accompagnée de
nombreux et luxueux bagages.

Dramaan, qui fut Pamant passion-

Hyenes

né de la jeune Linguére, se préci
pite le premier. Ils évoquentle pas-
Elle lui dit qu’il a grossi et vieilli,

et qu'elle aussi.

Lors de Ia réception qui suit, Lin-
guére confirme quelle va faire pleu-
voir une pluie d’or sur Colobane et,
ainsi, permettre sa renaissance. Mais
elle pose une condition : les cent
‘milliards seront versés contre la mort
de Dramaan... pour satisfaire a la
justice. En effet, Linguére a amené
avec elle ancien juge du tribunal
de la ville qui raconte comment
Dramaan, qui avait jadis fait un
enfant a Linguére, a payé deux faux
témoins qui ont affirmé avoir cou-
chéavec elle, ce qui lui a permis ain-
si de récuser la paternité de I'enfant.
Les deux faux témoins ont eux aus-

| si ét6 amenés par Linguére enchai-

nés dans une voiture du convoi. Ils
ont été atrocement torturé:
Un profond malaise sinstalle dans
le village. Dramaan ne peut comp-
ter ni sur la protection des notables

nisur celle des gendarmes. On 'em-
péche méme de fuir. La tension
monte. La tentation devient tou-
jours plus aigiie de supprimer celui
qui est le seul obstacle 2 la renais-

Hyénes

DEGPR
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sance de Colobane. Dramaan est
convoqué a une réunion au cime-
tiére des éléphants avec tous les
hommes du village. Linguére est
également présente. Lassemblée, a
P'unanimité, décide la mort de Dra-
maan, pour la justice, pas pour I'ar-
gent. Alors Linguére intervient : elle
décide que Draaman sera condam-
né avivre, au milieu des siens.... elle
remet le chéque mirifique au mai-
re ets'en va. Les charognards se sont
tus, les hyénes aussi.

Wasis Diop et les interprétes
de Hyznes

MAMBETY

Linguére signific Reine Unique
dans notre langue. Ramatou est un
oiscau rouge de la légende de
I'Egypte noire pharaonique. Un
oiseau sacré que I'on ne tue pas
impunément. Il est I'ame des morts.
On I'appelait Linguére Ramatou
parce qu'elle ne travaillait pas dans
les basfonds du port. Chaque ven-
dredi, elle descendait des hautes
sphéres de la finance et partageait
toutavec nous. Ces vendredisla, tout
le monde était au champagne.
Linguére Ramatou était Ia.

Vers minuit, aprés avoir payé dis-
crétement les notes de chacun, elle
disparais
dredi. Elle était inquiétante de beau-

it pour un prochain ven-

€. Un vendredi o elle n’est pas des-
cendue, je lui ai imaginé une
histoire. J'ai rencontré sa genése.

Je la vois appartenir & un village
antique. Elle a sept ans. Elle vit dans
une humble maison auprés de son

Diibxil Di o
Adaptation de la piéce “La visite de la
vieille dame” die Friedrich Diimenmatt
Photo : Matthias Kalin

Montage : Loredana Cristelli

Son : Maguette Salla

Musique : Wasis Diop

Costumes : Oumou Sy

Prodlucteurs délégués et exécutifs
Pierre-Alain Meier, Thelma Film AG,

Alain Rozanes, ADR Prodiuctions
Prodluction : MK Prodiuctions, Thelma
Films AG, ADR Productions, Maag Daan
(Dakar), George Reinhart Prodiuctions,
Teélévision suisse DRS, Channel Four,
Filmcompany

avec le concours du Ministére de la
Coopération et clu Développement
(France), dlu Ministere de la Culture:
(France) du Département Fédéral de
Intérieur (Beme, de I'Office de la Culture
(Beme), du Ministére du Tourisme (Dakar),
ED, EDA (Beme), COE., (Milan),
ACCT. (France)

Interpretes : Mansour Diouf, Ami Diakhate,
Mahourediia Gueye, Issa Ramagelissa
Samb, Kaoru Egushil, Djoril Diop
Mambety, Omar Ba, Abdoulaye Diop

Histoire d'une
rencontre

par Djibril Diop Mambéty

ourquoi “La visite de la vieille
Dame”? Pourquoi Friedrich Diir-
renmatt? Une curicuse histoire qui
remonte aujourd’hui 4 il y a quinze
ans. A Dakar, au Sénégal, je vivais
dans les quartiers du port, entouré
de prostituées. L'une d'elle me fas-
cinait par sa grandeur. Tout le mon-
de I'appelait Linguére Ramatou.

arriére grand-pére, de son arriére
grand-mére, de sa grand-mére, de
samére. Son pére s'en est allé. Lin-
guére Ramatou, fille unique.

Une ombre planait sur toute cette
famille. Elle était s

oupconnée de
sorcellerie. Le village I'accusait de
tous ses maux. Une sécheresse ter-
rible ravageait la contrée. C'est alors
que le peuple décida de la suppri-
mer, une nuit, par le feu. Aux pre-
miers rayons de soleil, le peuple
revint sur les lieux. La maison était
devenue un amas de cendres blanc
comme neige. Le peuple put consta-
ter les corps calcinés de toute la
famille. .. mais point de la petite Lin-
guére. On chercha partout. L'amas
de cendre blanc comme neige fut
saccagé.

En vain. La petite Linguére était
introuvable. Le peuple prit une
grande peur. Un vent soudain créa
la panique, un vent qui transporte
les cendres dans I'air, blanchit les
visages affolés. Une grande dame
dans la plaine chante le mystére de
Linguére Ramatou. Le peuple, ain-

si, vécut dans la hantise d'un retour

de I petite Linguére.
Linguére Ramatou ne revint plus
dans les bas-forfds du port. Nul ne
sait ou elle avait émigré.

A Genéve, quelques années plus
tard, j’entrepris de retourner a sa
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rencontre. Clest alors que me revint
Pidée d’une femme rencontrée au
début des années soixante au ciné-
ma, Madame Ingrid Bergman, tout
de blanc vétue, d'un
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Mais I'ennui est que Marigo a collé
le billet 4 sa porte. Tl arrache alors
Ta porte de ses gonds et Pemporte au
guichel de laloterie...

train dans sa ville natale qui I'at-
tendait. Elle avait pour partenaire
Antony Quinn. Cétait la “Rancu-
ne” - de Bernhardt Wicki - d'aprés
la piéce de Friedrich Diirrenmatt,
“Der Besuch Der Alten Dame” (La
visite de la vicille dame)

Je retrouve Linguére Ramatou por-
tée en triomphe par un grand pod-
| te germanique.

Tout se confond et se prolonge.

11 me revient la joie de rendre hom-
‘mage a Friedrich Dirrenmatt”.

Extrait du scénario original.
Djibril Diop Mambéty, Paris, Café Les
Agapes, aw. coin des Films du Volcan, le
3 octobre 1984.

LE FRANC

Fiction, 1994, 45 minutes,
couleur - 35 mm

arigo, le musicien réve de son
instrument - un congoma -
que luia confisqué sa logeuse pour
cause de non paiement chronique
duloyer. Sappropriantun billet de
Ia loterie nationale, il décide de le
mettre en sécurité en attendant le
tirage : il Ie colle sur sa porte et le
recouvre du poster d’un héros de
son enfance. Le soir du tirage, la
fortune explose aux yeux de Mari-
go:le numéro gagnant est celui de
son billet! Marigo se voit déja mil-
lionnaire, avec mille congomas, un
orchestre, un avion particulier...

| “Le Franc” vient dobtenir e prix
| coopération du Fespaco 95
'| pjibril et Filippe Savadogo.

- Djbril D

Photo/Montage : Stephan Oriach

Son : Alioune Moow

Musique : Dieye Ma Dieye, Issa Cissokho,

Aminta Fall, Moussa N

Production s Waka Films AG, Scolpendira

Productions, Maag Daan, participation

dlu Ministere de la coopération

Interprétes : Dieye Ma Dieye, Aminta fall,
iba Ba

LA PETITE
VENDEUSE
DE SOLEIL

Fiction, 1998, 35 minutes,
couleur - 35 mm

cpuis fort longtemps, la vente
de journaux ala criée dansles
rues de Dakar était I'apanage des
garcons. Mais ce matin, cette main
mise est remise en cause. Que s'est-
il passé?
Sili- c’est ainsi que I'on prénomme
la petite fille - a entre dix et treize
ans. Elle vitsur les trottoirs, se dépla-
ce a laide de deux béquilles. Elle
tend la main mendiante, 13 ol les
garcons proposent des journaux.
Mais ce matin-, elle a été si vio-
lemment bousculée parles garcons
quelle a roulé sur Pasphalte. Son
pagne s'en est ouvert, livrant sa fra-
Ses béquilles se sont

gile intimif
retrouvées a des métres d’elle. Elle
a di ramer pour se remettre
debout. Elle est profondément
vexée.

Sa décision est alors prise. Dés
demain, elle vendra des journaux
comme tout le monde. Ce qui est
valable pour I'homme Pest égale-
ment pour a femme. Mais ce petit
monde des vendeurs de journaux
est sans pitié; elle y rencontrera la

douleur, le réve... et enfin lamitié.

Cette histoire est un hymne au
courage des enfants de la rue.

Realisation/Scénario : Diioril Diop Mambety
Montage : Sarah Taouss Matton

Photo : Jacques Besse

Son : Alioune bow

Musique : Wasis Dioy

Poducton W s AG, Sylvia Voser,
Maag Daan, Cephéide Productions, Ciné-

maSA
Interprétes : Lissa Balers, Tayerou MBaye:

JERIDILAO D

SUITE DU TEXTE JURIDIQUE

LES COPRODUCTIONS

BILAN DU MECANISME D’ASSISTANCE JURIDIQUE
8™ TABLE RONDE SUR LES DROITS D’AUTEUR

Karine Riahi- Il faudrait quelqu’un connaissant les tenants et les aboutissants
car souvent, on ne voit que midi & sa porte. Le producteur voit son intérét,
I'auteur le sien, I'avocat essaye d'élargir le débat mais est quand méme I'avo-
cat de son client, il épouse la these de son client. Il faudrait une personne ayant
les mains libres et prenant en compte les intéréts des deux parties pour ouvrir
Une troisiéme Voie. La négociation nest pas un marchandage, elle nécessite
la mise en place dfun protocole, d'un systeme de réglement des dossiers,
cela demande un peu de réflexion.

Idriss Diabaté- (Cote d'Ivoire, réalisateur). Je voudrais donner un exemple
pourillustrer le probleme qui se pose entre producteurs et réalisateurs en
Africue. On sait que dans les pays francophones, 80 % des films sont réali-
sés grice a lapport financier de la France, d'une maniére ou d'une aitre. Les
conditions d'aidle publique frangaise sont claires, il faut avoir un producteur
délégué et quil soit reconnu par le CNC pour pouvoir se mettre en associa-
tion avec la société de production africaine et monter le projet. Il devient
alors d'office producteur délégué et le producteur africain devient produc-
teur exécutif, mais méme s'il disparait du jour au lendemain, il reste produc-
teur délégué. A ce niveau que peut faire un producteur du Sud?

Dans mon cas, une société de production parisienne s'est associée a une socié-
té de production ivoirienne pour faire le film “Abidjjan des enfants”. La socié-
té de production francaise a versé directement 200000 FF a la société de pro-
duction voirienne. Celle-ci mavait pas dfargent pour verser les 10 % néces-
saires pour justifier aux yeux des Institutions Francaises. Je me suis donc porté
garant en disant que ma prestation était l'apport de la société ivoirienne. Mais
dés que lasociété ivoirienne arecu largent liquide, elle a disparu. Nous avons
fait la mise en boite & Paris et jai dit fonctionner sur mes propres fonds pour
faire le montage. La société francaise m'a alors nommé coprodiucteur, mais il
'y avait plus d'argent. Je me suis donc retrouvé dans une situation morale ot
nayant plus dlargent & espérer, je devais défendre ma crédibilité. Je devais
sortir le film pour préserver mon image vis-a-vis des bailleurs de fonds fran-
cais. Aujourdthui, je ne sais plus que faire pour récupérer les 200000 FF. On
m'a dit que C'est la juridiction francaise qui doit poursuivie la société ivoi-
fienne, mais cette société est en Cote d'ivoire.

-Karine Riahi- Il faut déposer plainte et poursuivre la personne. Si elle est
retrouvée et condamnée, il n'est méme pas st qu'elle rende I'argent. Vous
devez déposer plainte car il y a eu détournement des fonds destinés au film
et que vous en étes la victime. Il faut savoir quelle juridiiction est applicable.
Il est possible de pourstiivre en France ou en Céte divoire, car Cest ici qu'a
fait le contrat mais C'est la-bas que se trouve la société indélicate. Il faut
décider de poursuivre mais aussi déterminer si cela a un intérét quelconque.

-Mama Keita- (France/Guinée, réalisateur).

Jai ¢t incidemment mélé & tous ces problémes juridiques par le déces de
David Achkar. Je ne connaissais pas la complexité du mécanisme, que jai
découvert a travers mon expérience avec Karine Riahi. Lorsque nous préconi-
sons de faire Une sorte de “conseil des sages”, il est souvent trop tard, carnous
nous trouvons face & un imbroglio juridique. Il suffit simplement, qu'un des
partenaires soit de mauvaise foi pour que le projet soit blgqué et meme quiil
meurt. Ne faudrait-il pas essayer d'instituer une Commission aupres de laquel-
le le réalisateur pourrait venir chercher des informations sur tel ou tel copro-
ducteur. De nombreux conflits naissent entre les réalisateurs et les producteurs
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| Le IX* Marché International du Cinéma et de la
Télévision de Ouagadougou (MICA)
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des centaines de professionnels du monde entier. Les

dernié

ditions 1995 et 1997 ont
plus d’un millier de visionnements. Le MICA 99 offr

chacune enregis
e plus de possibilités de visionnement aux acheteurs, distributeu

teurs par la programmation de
jons des films

1ét), et par les projet lectionnés pour Ia compétition TV-Vidéo.

Prix de la Coopération Francaise
pour la production audiovisuelle

tous lesans, Les années paires, il est décern

ne un long et un court métrage de fiction destinés 2 une diffusion en sall

années impaires

le (documentaire, fiction ou série) destinée a une diffusion a la télé

doivent bien sfir avoir des qualités artistiq

puissent étre exportabl

ner et a élire, lors du 16e Fespaco, une aeuvre parmi les titres suivants :
une Seye (Sénégal), 5 Beta SP - Sai
ductions. * A nous la vie de Dani Kouyaté (Burkina Faso), sé

* Zone Rap de Bouna \

min,, vidé

Prod. Toussaint Tiendrebeogo. » Ngolo Di Papi de Fatoumaté Coulibally

~ | Baker (Congo) - Prod. La Huit (France) et Kus Productions (Sénégal). » Bango de Bi

ce Brun (Bénin), fiction - Prod. 1.

Coelo (Tchad), 52 min., documentaire - Prod. Parent

Productions et AIT Nigéria.
| *La rose, le violon et la croix de Joseph Byron (Namibie), 20 min., fiction - Prod.
NBC. » Tuli de Virginia Witts (Namib
de Mahamat Salch Haroun (Tchad),

), 6 min., fiction - Prod. NI

86 min,

Marcel Sandja (Gabon), 52 min,, fiction - Prod. CENACL

| Principales innovations du Fespaco’99

ATattention du public cinéphile
I-Institution d’une carte Etalon en lieu et place du traditionng

pour éviter que les cinéphiles ne perdent de temps a Pentré

projection. Cette car on se portera comme un badge.

en pour les salles d'exc

[A

fiche.

le souhaitent pourront ainsi aller au cinéma en famille,

cinéphiles pourront acquérir comme souvenir du FESPACO’99.

19° Festival International du Film d’Amiens en novembre 1999.
Alattention des professionnels

1-Création d'un espace rencontres pour les contacts ot les rendezvous avec
les professionnels.

au film qui remportera I'Etalon de Yennenga.

(Kenya), Johannesburg (Afrique du Sud), Le Caire (Egypte).
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/e ans dexpérience ont fait du MICA le plus important marché internatio-
s éditions ont attiré

enco-
et produc-
es spéciales (choisies en fonction de leur inté-

Lv prix Coopération Francaise pour le cinéma et audiovisuel est attribué

au Festival de Cannes et concer-
s
I est décemné au Fespaco et concerne une ceuvre audiovisuel-
ision. Ces
techniques telles qu'elles

Le lauréat sera doté d’un prix de 80000 FF sous forme d’aide automatique  la
prochaine production. Un jury de professionnels du Sud et du Nord aura a vision-

Sai Pro-
e 12X26 min, sitcom -
30 min.,

fiction - Prod. Kora Film. * Diogéne a Brazza de Ferdinand Batimba et Léandre Alain

2 Cotonou. * Lauberge du Sahel de Issa Serge

Bye Bye Africa
n-Prod. La Lanterne. * Oréga de

abonnement
des salles de

2 Installation de I'écran géant au stade municipal avec projection des films
és et permettre a un
plus grand public de voir, sans bousculades ni longues queues, les films 2 Iaf-
Lentrée sera payante pour les adultes et gratuite pour les enfants. Ceux qui

3 Edition d’un CD et d’une cassette des chansons sur le FESPACO que les

4 Organisation d’un concours “jeune public” dont le gagnant bénéficiera
d'un séjour en France avec prise en charge compléte pour prendre part au

2-Auribution d'une aide a la distribution d’une valeur de 15 000 dollars US

3-Tournée de promotion des films primés (palmarés officiel) a Nairobi

Longs

1ION

*TGYV, 1997 Moussa Touré (Sénégal)
(of: LEA n° 28)
eSilmande/Tourbillon, 1998 Pierre
Yaméogo (Burkina Faso) (cf: LEA n° 28)
Noces de lune, 1998 Taich Louhichi
(Tunisie)

*Lajumelle, 1998 Lanciné Diaby (Céte
d'lvoire) (of LEA n° 28)

*Piéces d'identités, 1998 Miweze Ngan-
gura (RD. du Congo) (gf: LEA n® 28)
*Lavie sur terre, 1998 Abderrahmane
Sissako (Mauritanie) (¢f. LA n° 28)
*Dakan, 1997 Mohamed Camara (Gui-
née) (¢f: LFA n° 26)

*La Genese, 1999 Cheick Oumar Cis-
soko (Mali)

Femmes... et femmes, 1998 Said
Chraibi (Maroc)

eL’Arche du désert, 1997 Mohamed
Chouikh (Algérie) (¢f: LFA n° 26)
Mektoub, 1997 Nabil Ayouch (Maroc)
*Waalo Fendo, 1997 Mohamed Sou-
dani (Algérie)

*Fools, 1997 Ramadan_ Suleman
(Afrique du Sud) (cf: LPA n° 26)
eLalla Hobby, 1997 Mohamed Abder-
rahmane (Maroc)

#Saikati The Enkabaani, 1999 Anne
Mungai (Kenya)

*Chickin Biz'nis, 1998 Nishaveni Wa.
Luruli (Afrique du Sud)

eLetting Go, 1997 Bernard Joffa
(Affique du Sud)

*La montagne de Baya, 1997 Azzédi-
ne Meddour (Algéric)

eKeid Ensa, 1999 Farida Benlyazid
(Maroc)

*Demain je brile, 1998 Ahmed Ben
Smail (Tunisie)

Courts métrages

*Le truc de Konaté, 1998 Fanta Régi-
naNacro (Burkina Faso)

1- Compétition de films (longs et courts métrages) africains

2- Ce TV et Vidéo

.*N’Gonifola, 1998 Idriss Diabaté (Cote

“Souko, ci en carton,
1998 Isiaka Konaté (Burkina Faso) |
eLétranger venu d’Afrique, 1998 |
Joseph Kumbela (RD. du Congo)
+On The Edge, 1997 Newton Aduaka
(Nigéria)

*Sabriya, 1997 Abderrahmanc Sissako
(Mauritanic)

*Mangwana, 1997 Manu Kurewa (Zim-
babwe)

«David, 1998 Moussa Thiam (Sénégal)
«The Foreigner (I’étranger), 1997
Zola Maseko (Afrique du Sud)

*La femme dévoilée, 1998 Rachida
Krim/Hamid Tassilli (Algéric)
#Cry Me A Baby, 1998 Tamsin Mac Car-
thy (Afrique du Sud)

*A Place Called Home, 1998 Mah-
mood Al Balogun (Nigéria)
#Third Body Chronic, 1998 Salah Gue-
der (Libye)

“Pressions, 1999 Sanvi Panou (Bénin)
«Dama, 1999 Léopold Togo (Mali)
Message d’Alger, 1997 Djamel Azizi
(Algérie)

*Les Mavericks, 1998 Camille Mouyc-
ke (Congo)

*La fumée dans les yeux, 1998 Fran-
cois L. Woukoache (Cameroun)
*Garba, 1998 Adama Rouamba (Bur-
kina Faso)

Documentaires
*Sarah Maldoror ou la nostalgie de
Futopie, 1998 Anne Laure Folly (Togo)

dTvoire)

*Hot Irons, 1998 Waheed Andrew
Dosunmu (Nigéria)

Un réve d’indépendance, 1998
Monique Phoba (R.D. du Congo)
*Bongo libre, Balufu B. Kanyinda (R.D.
du Congo)

africaines

3-IX™< Marché International de la Télévision et du Cinéma Africains
4-Colloque international sur le théme “Cinéma et circuits de diffusion en

Afrique”

5-Renc firi

du cinéma’sur le théme

“Cinéma, femmes et pauvreté”

6- Exposition sur les costumes, décors et accessoires de films africains
7- Gélébration du 30e anniversaire du Fespaco e |
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francais, ils viennent dlu fait quiil est obligatoire 'avoir un prodlucteur délégué
frangais bien que rien n'empéche un réalisateur africain de monter sa propre
boite de prodiiction en france. Les conflits qui ont éclaté, qui éclatent ou vont
| éclater représentent le volume d'un annuaire téléphonique; ce sont toujours
les mémes noms qui reviennent. Ne faudrait-il pas instaurer une forme de “poli-
ce’, méme si je n'aime pas le mot. Il y a un certain nombre de sociétés peu
recommandables qui continuent toujours & sévir. Chaque fois de jeunes réali-
sateurs se font prendre au piége et escroquer. Je me demande s'il ne vaudrait
ppas mieux intervenir en amont plutdt que lorsqu'il est trop tard.

-Jean-Pierre Garcia - Je me souviens d'une conversation que j'ai eue a Cannes
avec un réalisateur burkinabé qui avait un projet de film. Il avait trouvé un copro-
ducteur, un homme connu et respecté. Je lui ai dit que tout contrat devait étre
étudiié et soumis & un avocat, quiil ne pouvait'y avoir de contrat type. Méme
si le coproducteur était son propre frére! Il est rentré au pays sans faire ces
démarches et trois mois aprés il a commencé a s'inquiéter, a se dire qu'il fal-
Jait étudier le contrat. A partir du moment oli le projet allait se concrétiser, il a
commencé a percevoir les différences d'interprétation. Nous navons pas fini
de tenir des séances de travail comme celle-ci car il faut insister sur le besoin
de se rencontrer et de faire évaluer les dossiers.

-Abderrahmane Sissako- (Mauritanie, réalisateur) Je voulais réagir sur ce
que Mama Keita disait. Il ne me semble pas censé de créer un conseil préve-
nant du risque de travailler avec telle ou telle personne. Comme I'a dit Karine
Riahi, un coritrat de prodiuction est d'abord un rapport, un mariage. Une forme
de confiance doit exister dés le début, la vérification ne doit arriver qu'ensui-
te. Car quelque soit le conseil donné auparavant, il ne peut pas garantir la bonne:
marche d'un projet. L'un des avantages de I'existence de ce conseil juridique
est de pouvoir en bénéficier trés en amont. C'est important de connaitre la
démarche & suivre lors de ['élaboration d'un contrat de coproduction et de
savoir quelles garanties on peut obtenir. C'est en suivant I'analyse que vous
venez de faire qu'on peut y arriver. Aucune commission ne peut assurer que
tout fonctionnera bien. Comme pour un mariage qui se fait et se défait. Il faut
savoir ce que |'autre veut et ce que nous voulons nous-mémes. La vraie ques-
tion est : que représente véritablement un projet de film pour nous?

-Gérard Montigny - (avocat) Je voudrais gjouter quelque chose au sujet de.
ldentification des partenaires contractuels. Il existe dans tous les domaines
de I'économie, y compris le vétre puisque e nous parlons de prestation de:
service, des procédures de prévention au niveau de l'identification des par-
tenaires. Bien sir il est toujours possible de solliciter les banques dfinforma-
tion économique, ou dinterroger les banquiers, mais deux démarches de pré-
vention peuvent étre soulignées.

De méme qu'il existe une “guidelist” déterminant le contenu d'un contrat, nous
fpouvons établir un inventaire minimum des questions & poser et documents
a réclamer & son partenaire pour l'identifier

Une autre approche, intemationale, déja intégrée par d'autres professions y
compris la votre, existe. C'est la procédure de certification. Les certifications
découlent des normes intemationales gérées par I'1SO (International Organi-
zation for Standardiization). Ces normes intemationales visentd permettre &
des partenaires, de quelque activité économique que ce soit, de faire certi-
fier leur engagement & respecter un certain nombre de critéres. Une charte de
référence pour intellectuelles, les de service, la qua-
lité ou le contenu de la prestation est établie. Ce type de réflexion conduite
par la FNOB, 'Agence Francaise d'Assurance Qualité ou toutes les Divisions
de ISO, serait en mesure de vous foumnir des outils vous permettant d'iden-
tifier les partenaires dans le cadre de la liberté économique de 'OMC (Orga-
nisation Mondiiale du Commerce) ou dans celui de votre liberté de créateur
dans le choix des partenaires. Cela consiste en une vérification de la viabilité,

de la qualité et du crédit du partenaire, non par du verbiage, mais par des
documents écrits. Ces procédures de Vérification existent déja et sont relati-
vement faciles & mettre en ceuvre une institution comme la vétre ou le Festival
o Amiens peuvent mettre au point une telle procédure.

-Issiaka Konaté- (Burkina Faso, réalisateur) Le conseil juridique est effective-
ment trés important car il nous permet d'y voir clair en amont. Lorsque I'on
débute, on commet beaucoup d'erreurs de jeunesse! Ma question est de
savoir comment, si je me rends compte au bout de plusieurs années derreurs
dans le contrat, il m'est possible de rectifier le tir. De plus, si le producteur est
tenu de rendre des comptes tous les six mois, mais ne I'a toujours pas fait au
bout de six ans, m'est-il possible d'engager une procédure?

-Karine Riahi- Bien sr, il doit exister des clauses répertoriant les différents
cadres d'inexécution pouvant donner lieu a résiliation du contrat. Mais la rési-
liation est la pire dles bonnes solutions. Elle implicue la disparition de la copro-
duction entre les parties, donc la suppression de la co-propriété des négatifs.
Le désaccord iine L i total. Les clauses de ré
liation sont souvent utilisées comme menaces, C'est sous cette pression que
nous parvenons & avancer. La résiliation se traciuit par la séparation mais aussi
par la mort de 'ceuvre, car elle n'est plus exploitable sans I'accord des deux
parties, d'oli I'importance de cette notion de copropriété.

-Issiaka Konaté- Finalement c'est une histoire de confrat a vie.

-Karine Riahi- Non ce n'est pas a vie. Vous pouvez toujours vous séparer, le
contrat est alors résilié, mais I'ceuvre n'existe plus. Les contractants se démar-
quent de I'ceuvre, celle~ci devient I'enfant que I'on ne peut partager en deux.

-Issiaka Konaté- Oui mais dans le cas d'un divorce, I'un des deux a la garde:
de I'enfant.

-Karine Riahi- C'est pour cela qu'il faut prévoir les cas de résiliation : Qui aura
la garde de I'enfant? Cest difficilement négociable parce que chacun veut la
veutau départ. Un accord peut étre conclu afin que I'un obtienne la garde de
I'enfant en rachetant la part de I'autre. La maniére dont se résout une résiliation
est une affaire d'imagination et de réflexion. Il n'existe pas de réponse toute
faite. Pourquoi ne pas dire que le premier reversera a lautre un certain mon-
tant jusqu'a récupération de I'intégralité dles recettes ? Ce pourrait étre une
bonne clause. Vous devez savoir si vous étes prét a vous dessaisir des receftes
pour obtenir la propriété de I'ceuvre. C'est une autre question. De plus, beau-
coup de problémes surgissent au sein d'un “jeune” contrat de coproduction
parce que les subventions et I'argent pour faire le film se font attendre. Lors-
quun film a été exploité, quiont eu lieu les deux ou trois premiéres exploita-
tions, les premiéres ventes télé et la sortie du film, au bout de quelques années,
le réalisateur se désintéresse de son ceuvre. Qu'elle soit perdue quelque part
ou démembrée, cela n'intéresse plus personne. Dans ces conditions, il est sou-
vent plus facile de proposer, par exemple, la moitié de la recette pour la pro-
chaine vente en échange des parts du film, au lieu des 15 % ou 30 % habi-
tuels. Beaucoup de solutions peuvent étre imaginées.

-Abderrahmane Sissako- Dans les contrats de coproduction, sur quelle
base est définie la part, la majorité ?

-Karine Riahi- Le systéme le plus simple est de faire coincider le pourcenta-
ge des accords avec le pourcentage des parts : vous apportez 50 % du finan-
cement, vous avez 50 % des droits. Dans les contrats de coproduction, il peut
yavoir des accords plus subtils, plus mesurés, avec différents degrés. Cela fait
I'objet dfune négociation, de fapports de force. Il serait paradoxal que celui
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qui apporte 80 % du financement n'ait que 20 % du film, mais cela arrive. J'ai
déja vu un contrat ol le producteur apportait le dernier million manquant
contre 50 % des droits. Ce n'est pas logique, mais tout se joue au rapport de
forces. La question des supports et du lieu d'exploitation dépend de ce que
Vous attendez, de ce que vous voulez offrir, et du cadre de négociation dans
lequel vous étes. Je pense qu'il faut essaer de faire quelque chose sur mesu-
e, mais tout dépend de vos facultés de négociation, de votre marge de
manceuvre. Parfois vous n'en avez pas beaucoup.

‘ -Jacques Le Glou - (France, producteur) Il y a une subtilité beaucoup plus
subversive entre I'Afrique et la France. Lorsque sont établies les répattitions,
les pourcentages et les prévisions de coprodiction, la partie francaise est avan-
tagée sur les questions des ressources, la partie africaine est désavantagée en
matiére de la petite finance cjue ces démarches peuvent susciter. Ainsi l'aide
dlu Fonds Sud de 800000 FF ou 1000000 FF, n'est pas accordée aux Africains
mais aux Frangais. Un producteur frangais n'a rien fait et se retrouve avec un
million de francs, alors que c'est grace au film africain qu'il peut en bénéficier.
Ceci pour bien expliquer a nos amis §/ai prodit et coprodlit avec 'Afrique-
, qUe nous en tenons compte quand nous définissons la répartition: Bien sir
cette somme appartient sur le papier aux Francais, mais elle appartient mora-
lement aux Africains. De la méme facon, quand nous peinions & Bruxelles dans
10s démarches pour obtenir une aide du FED, celle-ci appartient au gouver-
nement du pays producteur et non au producteur francais. Ceci dit, c'est sou-
vent un gros travail du producteur francais qui permet de décrocher I'enve-
loppe. Son travail est pratiquement a égalité avec celui du metteur en scene
ou du coproducteur afficaif qui, dans son pays, va aussi pousser les wagons
pour ariver a'déclencher le financement.
Quand un contrat de coprodiiction est signé, pas seulement en Europe mais
| dans le monde entier, c’est moral. Mais je dois préciser que j'ai conclu des
| affaires sans rien signer qui se sont trés bien passées. Et i fait des affaires en
signant qui se sont trés mal passées et se sont terminées devant les tribunaux
ou avec le revolver! De toute facon, il vaut toujours mieux signer, ne serait-ce
que pour prévenirle risque ofun déces ou d'une disparition. La parole ne tient
que par la présence-6u la survie de la personne, et tout peut arriver, donc il
vaut mieux signer. En tout état de cause, c’estune question de confiance. Qu'il
jisse d'une production de 3 millions de Francs avec I'Afrique ou d'une pro-
duction de 40 millions de dollars avec les Etats-Unis, Ga finit quand méme,
une fois sur trois, devant le tribunal. II vaut mieux savoir que I'appétit de I'ar-
gentanime les gens et que si quelau’un abandonne un projet pour 200000 francs
en prenant dans la caisse avant le toumage, cela veut dire quiil n'a pas une
grandle vision du profit. C'estencore une fois une question de confiance. Vous
} étestombe, Idiriss Diabaté, sur quelqu’un qui n'a pas cru dans le travail, qui n'a
pas cru dans le film et qui s'est servi. Aujourdhuiily a quand méme un contr-
| le minimum en Europe ou en france. Les enveloppes sont accordées au film
|-etnonau productewr, maisil est toujours possiole de les détoumer. Les copro-
| ducteurs frangais sont quand méme surveillés par ce qui s appelait Ministere
| de la Coopération. Il était connu que telle société avat fait tel film et que Var-
gent avait bien été dépensé dans les laboratoires, & la production et non pas
| & construire des belles maisons & Meudon...
1
-Abderrahmane Sissako- Avez-vous, dans le mécanisme d'aide juridique,
oris contact avec des juristes africains dans les pays africains francophones ?
1l semble quiil 'y ait pas d'avocats ou de juristes au courant de la question de
| Ia production en Afrique. Nous sommes parfois obligés d feur expliaer un
el Nous leur présentons un contrat dont nous-meémes ne comprenons pas
toutes les nuances juridiques. Pour pouvoir progresser, n'y aurait il pas lieu
denvisager une action auprés des juristes africains?

-Karine Riahi- Le seul projet dont nous avons entendu parler, c'est la forma-
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tion des techniciens. Je pense que dans la formation des techniciens qui
accompagnent la production, il ya les techniciens du film, mais nous pouvons
aussi parler des techniciens de la production. Il faut pouvoir former des juristes
capables de conseiller les producteurs comme cela se fait pour un cadreur
ou un technicien du son. Les avocats font partie de Iéquipe technique : les
génériques d'émissions audiovisuelles font apparaft le nom du juriste ayant
permis d'établir les contrats. Dans une société, nous sommes les techniciens.
du domaine juridique. Ceci dit, nous avons déja un correspondant a Abidjan
en Cote d'ivoire.

-Jean-Pierre Garcia- Pour les dossiers de film dont le réalisateur oule pro-
dlucteur ésidle dans le pays afficain, il a été prévu, au sein du mécanisme d'as-
sistance juridique, d'établir un contact avec un avocat du pays qui comrespon-
diait avec les avocats parisiens. A Yaoundé, jai rencontré dans le cadie des
Ecrans Noirs d Cinéma francophone, unejuriste camerounise. C'est une dame:
de trés haut niveau qui pourait, dans des cas précis, agir aux cotés des réali-
sateurs, en lisison avec la partie francaise. Bassek Ba Kohbio me I'a confimé.

Amiens, le 12 novembre 1998




Gros Plan

AFRIQUE DU sUD

L’Afrique du Sud crée un fonds d'aide a
Ia production cinéma.

Les grandes entreprises de communica-
tion sud-africaines (Sasani, African Media
Entertainment, RevCo et sans doute Pri-
media) ont décidé de soutenir massive-
ment I'industrie locale du film en créant
un fonds destiné a la production cinéma.
Baptisé Film Rank Equity Fund, ce fonds
devrait investir prés de 18 M§ pour la ml’
en chantier de dix films durant les trois
prochaines années. L entreprise appor-
tera a ces productions entre 20 et 50 %
de leur budget. (AFP)

9E FESTIVAL IMAGES
. D’AILLEURS
“CINEMA ET RESISTANCE"
DU 14 AU 21 AVRIL 1999

Depuis huit années déja, le cinéma Images ’Ailleurs soutient et diffuse:
encontinuité des films *Art et Essai” venus d’horizons multiples ; Afrique,
Moyen-Orient, Asie, Amérique Latine, Etats-Unis, Europe... Afin d’ap-
porter A un public demandeur une possibilité d’enrichir sa connaissan-
ce des autres, d'y adjoindre de nouveaux regards et susciter une stimu-
“fafion intellectuelle.
Cette neuviéme édition du Festival Images d’Ailleurs aura pour fil
conducteurle théme de la résistance. Le cinéma a fourni des films his-
toriques qui ont marqué des gén
= soitenlesi

tions, soit en dynamisant leur

dans les luttes. sontdonc

les films susceptibles d'illustrer ce festival. Le cinéma africain est syno-
nyme de résistance, en effet, il est un cinéma de survie par rapport aux
structures de productions et au manque de moyens, mais aussi porte-

parole d’une réalité i la fois politique, historique et sociale,

édentes, les cinéastes, ¢

seront associés afin de débattre lors de tables

Etcomme les années pr ivains, sociologues,

musiciens, historiens...
rondes autour de ce théme “Cinéma et Résistance”.

Contact; Imases dlailleurs - Sanvi Panou
5 e Médéric

75017 Paris France.

Tél. + 33147637400

Fax+33147 638590

GUILDE AFRICAINE DES REALISATEURS
ET PRODUCTEURS

“Les réalisateurs et producteurs indépendants, du cinéma et de la
télévision, d'origine africaine résidant en Europe, ont constitué, le
22 octobre 1998, une association loi 1901 dénommée Guilde Afri:
caine des Realisateurs et Producteurs. Son objet est la défense et
la promotion des films produits et réalisés par les Alricains, favo-
riser 'émergence d'une culture nouvelle du cinéma et d'une confron-
tation des regards sur IAfrique.”

- Président : M, Jean-Marie Téno
Vice-président : Mme Fanta Régina Nacro
Secrétaire général : M. Mama Keita

Contact : Guilde Africainz des Réalisateurs et Producteurs

26, rue Pierre Semard - 92320 Chatillon France
-33 140 92.00 42 - Fax : +33 140 92 00 16

BURKINESCOPE =

BllRA’IIIESCOPG' ‘

Saluons la parution d’un nouveau
confrére, Burkinescope, la revue tri-

mestrielle du cinéma et de audiovi-
suel du Burkina Faso. Edité par la -
Direction de la Cinématographie
Nationale (DCN - Burkina), Burki-
nescope a pour directeur de publica=
tion Stanislas Méda, et pour rédacteur
en chef Emmanuel Sama. Cette revue
d’excellente facture est essentielle
quiveut connaitre les productions pas-
sées, présentes et a venir du Burkina.
Bravo et longue vie a ce bel outil d’in-
formation.

Contact: DCN » 01 BP 647 » Ouagadougou
Tél.: +996 30 1783/85
Fax: +99630.36.95

Comité de parrainage

ivantes ont accepté de soutenir

Monique Annaud, Michel Brunet, Pascale Dauman, Cheik
Doukouré, Henri Duparc, Mariama Hima, Jean-Pierre Krief,
Gilles Legrand, Samba Félix N'Diaye, Idrissa Ouedraogo,
Jacques Perrin, Pape Mbaye Sene, Daniel Toscan du Plantier,
Michel Thévenet, Pascal Verroust, Dominique Wallon.

- - - - - - - - - - - - Lo - - - - LE FILMWAFRICAIN est une publication du Festival st
’ Intemational du Film d'Amiens.
I BULLETIN D’ABONNEMENT I jiainome o e
Gavion, Jean-Pierre Garcia, Imunga vanga, Sam
[ | £ | Kinos, Cécile Laniesse, Stephan Oriach, Mahama
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ETE Secrétaire de rédaction : Cécile Laniesse
Jj FONCTION: SOCIETE OU ORGANISME | Rredaction / Publicité : FIFA clo MCA, place Léon o
ADRESSE : Gontier, 80000 Amiens - Tél. : +33 3922 7135 70; ;
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B rée: eax: 2 . B Email amiensfimestival@burotec.fr o
; : Directeur de la publication : Jean-Pierre Garcia =
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FILMS EN AVANT-PREMIERE

COUMBA

DE ASSANE DIAGNE
(SENEGAL)

Le sujet :

oussée par la pauvreté, la séche-

resse et le départ de son mari au
Gabon, Coumba, jeune femme de
vingtcing ans, vient s'installer en vil-
le. Elley trouve un travail de domes-
tique. Impuissante face a son destin,
Coumba devient une proie facile
pour des hommes peu scrupuleux.
Lorsqu’elle tombe enceinte, ses
amants disparaissent dans la nature.
Elle perd son emploi. Clest la des-
cente aux enfers. Coumba tente alors.
unavortement clandestin qui échoue.
Elle est contrainte a accoucher au
bord de la mer, et enterre le bébé.
Devant son avocate, elle raconte..

Realisation/Scénario : Assane Diagne:
Image : Médoune Ndi
Montage : Marie Niang Badiiane

Son : Jules Diagne

Prodluction : Amadiou Thior, Consultants et
Realisateurs associés

Interprétes : Astou Mbaye, Mor Ba, Rama-
toulaye Diop, Mody Fall dit Mak-Ji

Durée : 64 min

Format : Beta P

Fiction - Couleur - 1997

Contact : Consultants et Réalisateurs associés
Parcelle n° 9017 Usine Bene Tally

r Sénégal
tel : +991894 04 08; fox : 4921895 18,61

THE NAMING

DE CECIL MOLLER
(NAMIBIE)

Le sujet :

Un jeune couple décide de don-
ner a leur enfant un nom affi-
cain selon la culture traditionnelle
de la mére. La cérémonie du nom
aura lieu au village. Mais le mari, né
enville, se trouve désorienté lorsqu'il
arrive dans le village de sa femme. Il
est confronté aux démons du passé.
“The Naming” illustre le conflit cul-
turel de la Namibie traditionnelle
face ala Namibie de la nouvelle géné-
ration.

Realisation : Cecil Moller
énario - Pandlulen Haelundiu, Vickson

Henae, CecllNoler

Image : Willem Bamarc

Montage : Volker Buchholz

Son : Burton Reid

st el e

ting Corporation, No Piot

iterpites: Lana Bacilr ot Daton

Ashikoto, Matthew Hailali
Durée : 64 min
Format : Betacam
Fiction - Couleur - 1997
Contact : Cecil Moller, No Plot Prodluctions
PoBox 10553

Namibia 9000

Knhomasdal
tel : +964 61213490
fax : 4964 61219604

LA GENESE

DE CHEICK OUMAR
SISSOKO (MALI)

matique, la chronologie du texte
biblique a été quelque peu amén:
gée. Les roles d’Esaii et d’'Hamor,
alter ego de Jacob chez les chasseurs

etles cultivateurs, sont renforcés afin
d’obtenir une histoire “a trois voix”.
De larges parties du texte biblique
sont directement intégrées au scé-
nario sous forme de voix off.

1/Lamertume d’Esait
Esaiia éié volé par Jacob (Yacouba),

Sotigui Kouyaté dans le réle de Jacob

Le sujet :
e film “La Genése” est tiré des
hapitres XXIII a XXXVII du
premier livre de la Bible. Il s'agit
dépisodes de la vie du patriarche
Jacob. Le scénario s'articule autour
des différends qui opposent le clan
de P'éleveur Jacob celui de son fré-
re, le ch:

seur Esail, ainsi qu'aux
lointains cousins Cananéens con-
duits par le cultivateur Hamor. Filles

enlevées, jalousies entre fréres, hér
tages soustraits aux légitimes desti-
nataires, conséquences néfastes de
mariages “mixtes”, I’humanité des
origines fermente de tout ce qui ali-
mente de nos jours encore les haines
les plus tenaces. Mais entre les
revanches a prendre et le désir sus-
pect de “passer 'éponge” intervient
la rencontre avec Dieu...

Le film est un appel a la réflexion sur
lalourdeur des conflits qui déchirent
la famille humaine, et sur les voies de
leur dépassement.

Pour des raisons de progression dra-

son frére cadet, de la bénédiction
paternelle et de la suprématie fami-
liale. Du haut de la montagne, entou-
1é de ses hommes - le peuple des chas-
seurs - il prépare sa vengeance et &
chaque étape de Paction, se rap-
proche de la plaine oit sont situés le
campement de I'éleveur Jacob et le

et demande sa main Jacob. En I'ab-
sfil
accepte, préférant éviter le conflit

sence de

,le patriarche hébreu

avec ses puissants voisins.

4/Ruse meurtrire des Jacobites

De retour de transhumance, les fils
de Jacob apprennent ce qui est arri-

Vé a leur sceur. Furieux mais tenus

par la promesse de leur pere, ils
acceptent que Sichem épouse Dinaa,
Ia condition que tout son clan se fas-
se circoncire. Puis ils profitent de ce
que les hommes de Sichem sortent
de I'opération pour les attaquer et
les détruire.

5/Le grand déballage

A la requéte de Hamor, pére de
Sichem, qui a échappé au massacre, |
et de Jacob, révolté par la conduite
de ses fils, cultivateurs cananéens et

éleveurs hébreux se réunissent sur la

place du village afin de mettre a plat
I'ensemble de leurs différends. Ce
| grand déballage fait apparaitre Ia pro-
essentiments et se ter-

| fondeur des
mine en une rixe générale.

6/La nostalgie des temps anciens
Jacob, en deuil, n’a pas voulu quitter
satente pour participer lui-méme au
débat. Mais prévenu de la rixe, il déci-
de malgré tout de s’y rendre. Son arti-
vée provoque un moment de saisis-
sement dont il profite pour évoquer
les temps de ses péres Isaac (Issaka)
etAbraham (Ibrahim), quand toutes

choses étaient en ordre. Lorsqu'il a

fini, la nuit tombe.
7/La vengeance des chasseurs

Esai, qui est désormais A portée de
voix du village, dément le récit de

village des
2/Le deuil de Jacob

Devant la tente de Jacob flotte la
tunique ensanglantée de Joseph
(Youssout). Le patriarche porte le
deuil de ce fils qu’il
préférait a tous les
autres et qu'on dit
avoir été dévoré par
les bétes féroces.
3/L’enlévement de
Dina

Labergere Dina, fille
de Jacob, est enlevée
par Sichem, fils
du chef cananéen
Hamor. Le jeune
homme abuse d’elle,
mais il s'en éprend

Jacob. 1ls , lui, d’une toute
autre histoire injuste et amere dont

ila été la victime. S

s chasseurs égor-
gentles beeufs de Jacob et encerclent

le village. La place se vide et tous les

Balla Moussa Keita dans le réle de Hamar,

son clan

-
H
3
:
:
s
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FILMS EN AVANT-PREMIERE

hommes prennent position pour se
défendre. Jacob reste I3, seul avec Ben-
jamin, son plus jeune fils. II évoque
pour lui les raisons de la haine que
lui porte Esaii. Benjamin s'endort.
8/Jacob face  Dieu
Sous une inspi

Tournage de “La Genése" de C.O. Sissoko i

Salif Keita : Esait

Une voix extraordi-
naire, une personna-
lité poignante, des
chansons pleines de
force etde poésie ont
donné a Salif Keita
une immense statu-
re artistique en
Afrique de IOuest.
Mais il estaussi un de
ceux dont le talenta
débordé les fron-

es du continent
noir. Le personnage
d’Esail, frére de Jacob emprunte son
visage farouche.
Balla Moussa Keita : Hamor
Acteur emblématique du cinéma
malien, Balla Moussa Keita a joué les
premiers réles dans de nombreux

Jacob décide d’aller  Ia rencontre
de son frére Esaii pour chercher la
réconciliation. Mais Dieua promis
Esaii de prendre en charge sa colé-
re. Durant toute la nuit, dans un com-
bat mystique, ¢’est Dieu lui-méme
quiaffronte Jacob. Avant le lever du
jour, Dieu donne a Jacob le nom d’Is-
raél qui signifie “fort contre Dieu”.
9/Le dépassement

Les fils de Jacob partent a la
recherche de leur pére en compa-
gnie d’Hamor, mais ils le découvrent
en compagnie d’Esaii et de Dima.
Ceuxei les envoient au pays de Mish-
raim en leur indiquant qu'ils y trou-
veront la concorde et la prospérité.
I, intervention divine a provoqué le

des anciennes 1l

films produits d: pays (notam-
ment “Finyé” de Souleymane Cissé,
“Guimba” de Cheick Oumar Sissoko,
“Faraw, une mére des sables” d’Ab-
doulaye Ascofaré). Avec “La Gen-
se”, il campe le patriarche cananéen
Hamor avec la force etI'émotion que
lui connaissent ses nombreux admi-
rateurs.

Realisation : Cheick Ourmar Sissoko
Scénario : Jean-Louis Sagot Duvauroux
Image : Lionel Cousin
Son : Martine Boissau
RS oo
Montage : Ao

PoGEIo s Charal Bagilishya
Producteur délégué : Kora Filfns
Coproductess alazan GNP, Cnema
Public Film:
Inerpretes - Sotigul Kouyat, Sl ety
Balla Moussa Kei
Duree 108 imhes - Format 35
Fiction - Couleur - 1999

Cheick Oumar Sissoko

b lepypiancienne)ite
trouve Joseph qui est devenu ministre
du Pharaon.

Les interprétes :

Sotigui Kouyaté : Jacob

Lorsque Peter Brook monte “La Tem-
péte”, “Le Mahabarata” ou “L’hom-
me qui...”
Sotigui Kouyaté dont le jeu et Ia sil-
houette inspirés impressionnent

, il donne un role pivot &

chaque fois les spectateurs et la cri-
tique. La présence etles qualités dra-
matiques de ce trés grand comédien
de théatre I'ont souvent entrainé vers
les écrans de cinéma. I est le Jacob
de “La Genése™.

\

ontact
114, avenue Merlin
BP 9337 - Bamako - République du Mali

Tél. : +993 9259 13; fax : +993 9277 62

Cinéma publics ﬁ\ms s/c Chantal Bagilishya
70, rue Marius Aufa
99500 Lvallois Pertet
Tél.: 4331147581054, fax : 4331
47579801
Filmographie du réalisateur-
Longs métrages :

1999 : La Genese

1995 : Guimba, le tyran

1989 : Finzan

1986 : Nyamanton
Documentaires :

1997 : Les femmes dans a lutte anti-

g Erytrée

inutition dians la région du
1999 : Etre. }elmca Bamako

ue bouge
1984 et exode rural
1989 : Lécole malienne

DEMAIN,
JE BRULE...
(GHODWA,

NAHREK...)

DE MOHAMED BEN
SMAIL (TUNISIE)

Le sujet :

Aéroporl Tunis-Carthage. Lotfi,
un Tunisien de quarante ans,
le visage émacié etlasilhouette fréle
débarque de Paris. Il est mal a I'aise,
comme traqué par un mal indicible.
Si elle le replonge d’emblée dans
Punivers dont il est en quéte, sa pre-
miére rencontre avec un ami d’en-
fance ne I'arrache pas 4 sa lassitude;
le chauffeur de taxi 'emméne jus-
qu’au quartier dont ils sont tous les
deux originaires : La Goulette.
Arrivé dans sa famille a I'improviste,
il est recu chaleureusement. Mais le
bonheur des retrouvailles estatténué
par linquiétude que sa faiblesse phy-
sique apparente suscite dans son
entourage. Ne voulant i sattarder ni
provoquer la compassion, Lotfi part
4 la recherche de points de repéres
qui ont marqué son enfance et sajeu-
nesse :visages, lieux, bruits et lumiéres.
En quarante-huit heures son errance
le ménera de La Goulette a Rades,
s'accomplira de jour comme de nuit,
évoquera d’autres lieux, drainera son
lot de rencontres essentielles ou for-
tuites et de personnages simples ou
sophistiqués qui, en se confianta Lot-
fi, dévoileront ce qui bruita 'intérieur
de cethomme aujourd’hui résigné au
silence.

Réalisation : Mohaned Ben Smail
Scénario : Mohamed Ben Smail, Millie
Marouani, Laurent de Bonnerive
Mortage: keim Hemmouds, Yes Conte
Image : Youssef Ben Youssef

n : Hechmi Joulak
Décors : Mohsen Rais.
Costumes : Magdalena Garcia Caniz
Prodiuction : Dora Bouchoucha Fourati,
e el Bt o
Gaye Ramaka (Les Ateliers de I'Arct
rerares Mcpomed o Smal Amel
Hedhili, Nejib Belkadhi, Leila Chebbi
Durée : 95 min
Format : 35 mm
fiction - couleur - 1998

Contact : Nomadis Images
J,meami

T 51670080516 1728230
fax : +216 1749077

E-mail : nomaciis images@planet tn
Web : www.nomadis.net
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VIVRE
AU PARADIS

DE BOURLEM
GUERDJOU
(ALGERIE/FRANCE)

Le sujet :

a guerre d’Algérie fait rage.

1961-1962. Lakhdar, immigré,
ouvrier du batiment, habite le bidon-
ville de Nanterre. Sa solitude lui

pé:

des visages de sa femme et de ses

, il craint d’oublier le souvenir

enfants, restés dans le sud algérien.
Ayant réussi a faire venir les siens en
France, il se met en quéte d'un
appartement pour leur offrir une vie
décente. En attendant, il tente com-
me il peut de les maintenir au-dessus
de la boue et de la misére. Mais la
folie du bidonville est plus forte que
lui. Pour avoir cet appartement dont
il réve, il finit par devenir I'un de ces
profiteurs qui prospérent sur le dos
de leurs fréres, un marchand de
sommeil. Quand il croit toucher au
but, au prix de la trahison, la gran-
de Histoire le percute parle biais de
I'engagement militant de sa femme
Nora, dontil ignorait tout. La famil-
le de Lakhdar explose. C’est finale-
ment la solidarité du bidonville qui

la sauvera, alors que I'Algérie féte
son indépendance.

Lhistoire d’un homme qui essaie de

soulever la pesanteur des choses, de
changer sa condition, et qui seul ne
pouvait rien.

Reéalisation : Bourlem Guerdjou
Scénario : Bourlem Guerdjou, Olivier
Lorelle, Olivier Douyere:

dapres une nouvelle. de mmm Benaicha
Image : Georges Lec!

Montage : Sandrine Deesen

Costumes : Khadija Zeggai

Prodiuction : Jean Brehat, Rachis Bouchareb
Interpretes : Roschdy Zem, Fadila aelkeb\a,
Omar Bekhaled) Faricla Rahouadlj,

Abbass

Durée : 105 min
Format : 35 mm
Fiction - Couleur - 1998

Contact : 38 Productions
70 rue d'Assas

75006 Paris rance

tel : +33 145484475
fax: +33 145491785
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FEMMES...
ET FEMMES
DE SAAD CHRAIBI
(MAROC)

Le sujet :

akia, animatrice d’une émission
Zlélc’vis(‘(\ est passionnée par son
métier et en fait sa principale raison
d’étre. Elle retrouve un jour Leila,
Kelthoum et Ghita, trois amies per-
dues de vue depuis plusieurs années.
Les quatre femmes, de tempérament
différent et vivant des situations dif-
férentes, se promettent de ne plus
se séparer et e se soutenir mutuel-
lement. Elles vont goiter a la joie
des retrouvailles mais aussi, a travers
le regard de Zakia, aux surprises que

leur

éserve le parcours de leur vie
respective. Drame conjugal pour
Tune, vie paisible pour Pautre, com-
bat contre lamort pourla troisiéme.
Leurs événements s imbriquent les
uns avec les autres et vont les mener
sur des chemins surprenants, dans
la gaieté et’humour-par moments,
dans la douleur et I'amertume aus-
si, mais en gardant toujours le par-
. Sur
leurs chemins, elles vont croiser des

fum et le mystére féminins

hommes particuliers, des femmes
ordinaires et d’autres exception-
nelles. Ces parcours vont les mener
vers plus de solidarité entre elles
L'espoir renait chez certaines... et
les habitudes chez d'autres...

Realisation : Saéd Chraibi
Scénario : Saad Chraibi, Jamal Belmej-

doub

Image : Kamal Derkaoti

Montage : Hélene Muler

Son : Fawzi Thabet

Musique : Al et Hassan Soussi
Production : Sadd Chraibi - Cinautre
Interprétes : Mouna Fettou, Fatema Khair,
Toura Alaou, Salima Benmounen, Harmi
Baskit, Ahmed Naji, Hamid Zoughi, Touria
Jaborane, Sakina Safadi, Abdellah Amrani

| Durée : 98 min
F

ormat : 35 mm
Fiction - Couleur - 1998

Contact : Sadd Chraibi - Cinauitre S.A.
9, e Abou Al Fa\d Al Mesri
Casablanca

el oT5 9.9 45 091919996 1452
fax: 4212997 46 84

NOCES DE LUNE

DE TAIEB LOUHICHI
(TUNISIE)

Le sujet:

Noces de lune

1\ Iuccs de Lune accompagne un

groupe de jeunes tunisiens

désceuvrés. Tout en étant issus de
classes sociales différentes et anta-
goniques, ils ne représentent qu'eux
mémes etsont en rupture avec leurs
racines. Sans but, sans raison d’étre,
ils ne se retrouvent que lorsqu’ils
posent leurs fesses sur les selles de
leurs motos ou sillonnent les pour-
tours de la ville.

Ces cing jeunes forment un groupe
trés uni, jusqu’au moment ot une
rixe survenue entre éux entraine la
mortaccidentelle de 'un d’eux. Pris
de panique et craignant pour leur
amitié, ils s'imposent le silence.
Leur rencontre avec Pierrot et
Madonna, deux personnages origi-
naux dont ils ont, par jeu, suscité la
renconitre et le mariage, est une his-
toire émouvante. Un acte d’amour
Porteur d’espoir.

Réalisation : Taieb Louhichi

Scénario : Taieb Louhichi, Rafia Sabban
Dialogue : Taieb Louhichi

Photographie : Dominique Le Rigoleur
Montage : Arbi Ben Al

Musique : Luis Bacalov

Prodiuction : TANIT Production

Interprétes : Mess Hattou, Mohamed Hedii
Moumen, Rym Riahi, Samia Benhaiem
Durée : 90 min

Fiction - Couleur - 1998

Contact : Tanit Productions

14, rue Imam Moslim

El Menzah 4

1004 Tunis Tunisie

Tél [Fax : +216174 9790
Fax: 49161759399

MEKTOUB

DE NABIL AYOUCH
(MAROC)

Le sujet :

I Yaoufik, jeune et brillant méde-
in casablancais, de retour des.

Etats-

Inis, est impliqué dans un
meurtre pour venger Phonneur de
sa femme. Tout au long du périple
quile ménera dansles profondeurs
du Maroc, il découyrira lame de son
pays, retrouvera Uintensité de son
amour pour sa femme et un frére
qui se révélera étre son sauveur.

Resfteir: Nebi Avouch

nario : Nabil Ayouch
D\a\cgue Youssef Fadel
Image : Vincent Mathias
Montage : Jean Robert Thomann
Musique : Henri Agnel, Amina Alaoui
Production : Shem's/Playtime
Durée : 90 min
Fiction - Couleur - 1
Interpretes : Amal Chabl, Rachis I Ouali,
Mohamed Miftah, Faouizi Bensaidi, Malika
Oufkir

BYE BYE AFRICA

DE MAHAMAT SALEH
HAROUN (TCHAD)

Le sujet :
By(‘ Bye Affica” est un docu-
mentaire fiction : 4 travers his-

toire d’un cinéaste afri

in (incar-
né par M. S. Haroun lui-méme)

rentrant dans son pays natal a la sui-
te du décés de sa mére (fiction), ce
film aborde différents problemes
gravitant autour de la crise du ciné-
‘ma dans la société tchadienne actuel-
le (documentaire). L'action se
déroule a N'Djamena. De retour au
pays, le cinéaste entreprend des
repérages pour son prochain film,
mais les difficultés surgissent, nom-
breuses. Par ailleurs, Ihistoire d'une
comédienne rejetée par son entou-
rage aprés avoir joué le role d’'une
malade du sida dans un film (les
gens la croyant effectivement mala-
de), propose une réflexion surle sta-
tut particulier de I'image filmée en
Afrique. Regard sur la société tcha-
dienne actuelle, ce documentaire

fiction pose aussi, de maniére conti-
nuelle, la question de la frontiére,

ténue, entre fiction et réalité.
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Realisation : Mahamat Saleh Haroun

Image : Stéphane Legoux

e e Bl
Wadi

Montage : Sarah Taouss Matton

Musique : Issa Bongo, Elhad Ahmat, Ringo
Efova Ela

Prodiuction : Les Productions e la Lanter-

Format : Vidéo Beta SP
Documentaire fiction - Couleur - 1999

e e
8, avenue de la Porte de Montrouge

75014 Paris France

tel : 433145394739

fax : +33 145390296

JUSTICE

D’OLIVIER BALLANDE
ET ALICE MALLET
(MADAGASCAR)

Antananarivo, capitale de Madagas-
car. Au centre de rééducation d’An-

janamasina, Joseph, 15 ans, qui avolé
une montre, est en détention depuis
unan. Tl attend un hypothétique juge-
ment. Pour avoir volé un chale, Vic-
torien, 17 ans, purge une peine de

six mois 4 la prison d’Antanimora
parmi 4000 détenus adultes, faute
d’avoir pu prouver qu'il était mineur.
Surpris par Veffroyable écart entre la
peine et le délit, Olivier Ballande et
Alice Mallet ont entrepris de suivre

quotidiennement, pendant plusieurs
mois le parcours de Joseph et Victo-
rien dans le systéme judiciaire mal-
gache, depuis le commissariat jusqu’a
leur incarcération. Histoire de témoi-
gner dusousdéveloppement, dusort
réservéa cette génération d’enfants.
Realisation et scénario : Olivier Ballande et

Alice Mallet

Durée : 58 min et 50, min

Documentaire 1

Production : JBA Production, Jacques

Bidiou, Entre Chien Et Loup, Diana Elbaum,
Unité de programme RFO, Luc Laventure et

Dominique Richard,
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Contact : JBA Production
37, e de Turenne.
75003 Paris France

tel : +33 148048460
fax: 433142760967

MATHIAS, LE
PROCES DES
GANGS

DE GAHITE FOFANA
(GUINEE/FRANCE)

| Lesujet:

| Fn 1994, une cinquantaine d’ado-
1

lescents paralysent Conakry, la
capitale du pays, en opérant quoti-
diennement des attaques @ main
armée. IIs terrorisent les Guinéens.
Février 1995 s’ouvre le proces de tous
ces jeunes arrétés par la Brigade de
répression du banditisme. La retrans-
‘mission du “Procés des gangs” est
annoncée a la télévision comme un
show télévisé. Aprés sept mois de pro-
cés, cing peines de mort sont pro-
noncées. Tamba Toundoufendouno
alias “Mathias [énaud” estI'un d’eux.
Tl a vingt-deux ans. Il est condamné
amort etattend dans une prison gui-
néenne Pexécution de sa peine.
Mathias nous fait découvrir le quoti-
dien dramatique d’une génération
sacrifiée. Le procés historique d’une
génération. Un procés qui n'a pas
cherché les motifs qui ont poussé ces.
jeunes @ commettre de tels actes.

Ralaton'Scenato; Ganie Fofana.
Image : Mahamoud K
Neraage:s ALkt e s Momque Chauf-
ferin, Gahité Fofana
Son : Claude Camara
Musique : Dikobi Muna
Production : Pascale Paulat, Ardeche
Images Production
Durée : 53 min
Format : Betacam
Documentaire - Couleur - 1997

Contact : Gahité Fofana, Ardeche Image.
F-07170 Lussas France
tel: +33 4 75949616
fax: 433 4 75949881

TIDES OF GOLD
D’INGRID SINCLAIR ET
SIMON BRIGHT
(ZIMBABWE)

Tides of gold

Le sujet :

ne histoire qui n’a encore
U_]amzis été contée. Le premier
film d’une série destinée a révéler
un passé oublié.
Les informations sur lesquelles repo-
sent ces films proviennent des
récentes découvertes des historiens
et archéologues africains, qui ont
commencé depuis peu a mettre leur
travail en commun afin de comparer
et de mettre en corrélation les der-
niéres pieces du puzzle fascinant de
I’histoire afficaine.
Le premier représente I'urbanisation
de I'Afrique australe depuis la nais-
sance du Christ jusqu’a 800 ap. J.C.
Elle nous permet de déceler la vé

1€ cachée derriére les Iégendes de Pli-
ne et Prolémée et des autres premiers
géographes. Nous y découvrons la
maniére dont Madagascar se peupla
de marins venus de Java, et le déve-
loppement du trafic maritime le long
de Ia cote Est de I'Afrique.

“Tides of Gold” est agrémenté de
vieux textes d’époque, magnifiques,
aux descriptions frappantes. Les
cartes, laborieusement dessinées, illus-
trent I'importance de ce commerce
pour les Européens. Au Ile sidcle ils
parcouraient le monde a I'aide de la
de Ptolémée, puis au
XVIe siécle, apparut une “Carte Nou-
velle et Précise des régions Sud de

carte

PAfrique” contenant dimportantes
informations telles que : “Ville de
Moomatapa. Résidence de I'Empe-
reur”, et d’'une note juste a coté : “Site
riche en mines dor”.

Réalisateur : Ingrid Sinclair, Simon Bright
Prodlucteur : Simon Bright

Prodluction : Zimmedia

Photographie : Joao Costa

Durée : 52 min

Format : Bétacam

Documentaire - Couleur - 1999

Contact : Simon Bright
tél. : +263 4708496, fax : +963 4708495
E-mail : zimmedia@africaonline.co.zw

LE CHERIF
HAMALLAH

DE DIALLO AHMADOU
(SENEGAL/FRANCE)

Le sujet :

"évocation du seul nom de Chei-

ikh Hamallah souléve aprés tant
d’années question et passion. Elle
suscite, selon les milieux, sympathie
ou haine. Nul n’est indifférent. Véné-
1é ouadoré par les uns, ignoré volon-
tairement ou détesté par les autres,
comme tous les grands hommes, il
connut non seulement les opposi-
tions les plus acharnées mais aussi
les fidélités les plus légendaires.
Ce documentaire raconte Ihistoire,
al'appui d’images d’archives, de Ché-
rif Hamallah qui devint chef d’une
confrérie religieuse. Homme trés
pieus, fervent musulman, il fit peur
al’administration coloniale qui I'exi-
Ia, le considérant comme un dange-
reux agitateur.
Amadou Hampaté Ba a dit de lui :
“Ce qui force I'admiration chez le
Chérif, ce ne sont pas la sainteté et
les miracles mais ce sont surtout son
courage mile, sa poigne et son imper-
turbable sang froid”.

Realisation/Scénario : Diallo Ahmadou
Image : Luc Blanchardt

Montage : Luc Blanchard

Son : Bakary

Musique : Zawira tijanie de Bamako
Prodiuction : Diallo Ahmadiou, Ty Madou
Productions

Interprétes : J. E Mana oul Mouhamadiou
Lamine, Kioiru Faramako, Cheich Salla, Hai-
dara Adiawako, Lassiné Samake, Yakouba
Solkilioa, Bamou Walgoi

Durée : 52 minformat - Betacam
Documentaire - Couleur - 1997

Contact : Diallo Ahmadou, Ty Madiou
17, 1ue des Archite

56260 Larmor Dlage e

tellfox : +33 297655634

AFRICAN VIOLET

DE KOTO BOLOFO
(AFRIQUE DU
SUD/FRANCE,/ GRANDE-
BRETAGNE)

Le sujet :

*Afrique du Sud dans les années
L soixante. Cing femmes conser-
vatrices de la classe moyenne vivent
dans 'univers sécurisant de la ségré-
gation raciale. A 'heure du thé, elles
s'entretiennent des “Africans” et du
fait que les indigénes doivent rester
a leur place, celle de serviteur ou
d’employé de maison. Si les vrais pro-
blémes ne sont jamais abordés, cha-
cune se demande 4 part soi pour-
quoi elle a I'impression d’étre
quelque part piégée.
Realisation/Scénario : Koto Bolofo

Image : Koto Bolofo

Montage : Alice Moine

Son : Koto Bolofo

Musique : Koto Bolofo
Prodiuction : Koto Bolofo, Les Tendiresses

n Couleur - 1 ws

Deman, Adrian Deman,
Gt Fiosaut, Liie Hol Kte Lord

Contact : Jane Balfour Films Ltci
tel : +1719267 53 92; fax : +171267 42 41

LA PETITE VEN-
DEUSE DE SOLEIL
DE DJIBRIL DIOP
MAMBETY (SENEGAL)

ibril Diop Mambéty est décé-
dé en juillet dernier, pendant le

montage de son film. Le cinéaste a
accompli une ceuvre réduite mais
trés impressionnante. On le consi-
dére comme un des plus grands
cinéaste africain. Ce court-métrage,
Ia deuxiéme partie de ce qui devait
étre une trilogie des “histoires de
petites gens”, est un hymne au cou-
rage des enfants de la rue.

Le sujet :

epuis fort longtemps, la vente

de journaux a la criée dans les
rues de Dakar est I'apanage des gar-
cons. Alors quand Sili, une fillette
de 10ans, décide d’en vendre aussi,

LE FILM AFRICAIN -N°son Y
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les garcons ne Iacceptent pas. Clest
leur territoire.

En plus Sili a du succés : le premier
jour, quelqu’un lui achéte tous ses
journaux et lui donne un gros pour-
boire. Personne ne veut croire qu'el-
le a gagné cet argent honnétement.
Elle est emmenée par la police, qui la
laisse finalement partir. Avec Pargent
queelle a gagné, Sili achéte un para-
sol pour sa grand-mére aveugle et
donne le reste aux Iépreux. Mais les
jours suivants, les autres vendeurs de
journaux, jaloux de son succés, mal-
ménent la fillette. Elle finit pourtant
par devenir amie avec I'un d’eux...

s SO R
ontage : Sara

Image : Jacques Be:

Son : Alioune Moow

Musique : Wasis Do

Production : Waka Films AG, Sylvia Voser,

Al Gl o i

Imerpvétes Lissa Balera, Tayerou MBaye

s bl

Format : 35

Fictio - Couleur - 1998

INITIATIVES

RADIO FM EKPE

DE EMILE
HOUENAG

ON (BENIN)

Le sujet :

Imljal.ivcs" porte a I'écran des per-
sonnes qui innovent dans tous les
domaines au Bénin et dans la sous-
région ouest africaine.

“Radio FM Ekpe” met en scéne un
jeune homme qui, ayant  peine enta-
mé ses études secondaires, et bien
que novice dans le domaine de I'élec-
tronique, a créé une petite station de
radio de 4 kilométres de rayon avec
des matériaux de récupération dans
une localité qui n’est pas électrifiée.
Réalisation/Scénario : Emile Houenagnon
Image : Enock Bohiki, Appolos Togbevi
Montage : Roger Soumaho

Son: Irénée L

Musique : Janvier Denagan

Production : L9 Cotonou

Durée : 98 min

Format : Betacam SP

Documentaire - Couleur - 1998

Contact : LC2 Cotonou

05 BP 497 Cotonou Bénin

tel :(999) 33 47 49
fax : (929) 33 46 75

ON THE EDGE

DE NEWTON 1. ADUAKA
(NIGERIA/GRANDE-
BRETAGNE)

epuis quelques mois, la vie de
Court et Lorna semble étre
meilleure. Court a encouragé Lor-

na, une jeune droguée, a entre- |
prendre une cure de désintoxica- |

tion. Mais Court découvre un jour

que Lorna Elle est

toppé sa cur

retombée dans la drogue et la pros-
titution. Commence alors un “voya-
ge dans une longue et sombre nuit
de P'ame”.

“On the Edge” examine les atrocités
etI"hypocrisie commises au nom de
Tamour et de la religion.

Reéalisation/Scénario : Newton . Aduaka
Image : Stuart A. Gosling

Montage : Marcela Cueno

Son : Steph Baldini

Musique : Deborah Mélison
Pridionghienion]. Adlg
Interpretes : Maynard Ezia:

Susan Warren, Susan Adzrm iy Frovze,
Chaney Chan

Durée : 97 min

35mm
Fiction - Couleur - 1997

Contact : Granite:

17 Willow Road

London NW3 1T) England

telfax: +44171794 45

e-mail : 106440, 1374@compuserve.com

BONGO LIBRE

DE BALUFU BAKUPA-
KANYINDA (R:D. DU
CONGO)

Le sujet s
Gabon est indépendant

e st i
IJdcpuix le 17 aott 1962.

El Hadj Omar Bongo, Président de
la République Gabonaise depuis
1967, année de la mort du premier

LE FILM AFRICAIN -N°30

président du pays, Léon Mba, parle
de la mémoire historique, de la jeu-
nesse, de la révolution, de I'Afrique,
des relations avec I'Occident... De la
politique.

Pere de famille, il marie une de ses
filles, et féte I'événement.

Entretien avec le réalisateur :

Fin avril 1995 a Libreville, capitale
du Gabon. J'interviewe le Président
Omar Bongo. Nous parlons des rela-
tions qu'il entretenait avec le Capi-
taine Thomas Sankara, sur lequel je
réalise un documentaire. Lentretien
se déroule dans une bonne ambian-
ce, les questions et les propos sont
francs, libres... Aprés le sujet concer-
nant Thomas Sankara, je demande
d’aborder une sorte de “mémoire”
de P'Afrique : nous entamons un
entretien sur diverses questions afri-
caines....

Quelques jours aprés cette interview,
le Président Bongo mariait une de ses
filles...
filmer, de la mairie au bal du samedi

Jai demandé de rester pour

jusqu'a la réception du dimanche

apres-midi ou les lumiéres et les cou-
leurs, sur les visages et les habits,
étaient aussi belles que la veille.

Fin aoiit 1997, je reviens sur le maté-
riau de cet entretien. En regardant
les images défiler sur la table de mon-
tage, j'ai eu ce désir de donner un
sens -et de raconter celui<i - a cette
rencontre gabonaise : Bongo Libre.
Telle une “figure libre” d’un exerci-
ce (de narration), la structure de ce
“Bongo Libre” s'imposait avec cet
entretien et le mariage. Il a fallu tout
de méme y apporter quelques ¢lé-
ments de déstructuration, donnant
une autre lecture de la base narrati-
ve :laville, le marché, la cité... etles
mouvements avec les couleurs du
soleil. Ainsi que “Tailleurs” : la
France (Biarritz) ou javais filmé
le Sommet franco-africain de
novembre 1994.

Ces images se tressent et se com-
mentent, ellesmémes. La liberté du
propos et I'aisance de la réplique du
Président Bongo, confirment e titre
de ce documentaire.

“Bongo Libre” c’est aussi les faces

d’une méme vérité : celle que 'on
dit (aux autres ou & soiméme) et cel

le qui se lit derriére les images (1'in-

terprétation de Pautre) Comme ce
mélange de rhum (blanc) et de coca
qui forme le cockiail baptisé “cuba
libre” Alors, “Bongo Libre”!

Reéalisateur : Balufu Bakupa-Kanyinda
Image : Sabrina Varani, Eric S0ss0 |
Son'; Valéry Poulet
Assistant : Franck Kamambo
Montage : Martine Brun
Durée : 96 min

Format : 16 mm
Documentaire - 1999

Producnon Mynapodus Films
78, rue Rambute

75001 Pt Fance.

TellFax: +33 142336244

LE GENIE },
D’ABOU

| D'ISABELLE ‘
BONL-CLAVERIE ‘
|
i
\
<

(COTE D’IVOIRE)

Le génic d'Abou

Le sujet :

bou est sculpteur. Il est Africain. |
Avec lui, une femme. La muse

ou le mauy

s génic? Arrive une

autre femme qui s'offre comme |
modele. Alors commence un étran-
ge rituel...

Realisation/Scénario : sabelle Boni-Claverie

ien Magnat, Michel Vionnet
Musique : Marie-Line Marolany |
o e
Claverie

Production : FEMIS

Interpretes : red Houessinon, Peggy Ngo |
Yanga, Eglantine o' Hérissard |
Durée : 10 min |
Format : 16 mm ‘

Fiction - Couleur 1997

Comact FEMIS
rue Francoeur |

75018 Paris France

tel.: 433149469976 ‘
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we===_.une fille de caste. Autrefois ce maria-
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LE PUITS

DE JACQUES FATON
(SENEGAL/BELGIQUE)

Le sujet :

ne caméra dans une bassine.
Celle que les femmes descen-
dent et remontent a longueur de
journée dans le puits pour tirer I'eau

duvvillage d’Hamdallaye. I’occasion

pour ces femmes de découvrir un
point de vue inhabituel sur linté-
rieur du puits. Et de raconter des
histoires de puits, comme lieu de sui- |
cide, comme lieu 2 entretenir ou 3 |
remplacer par une pompe pour les |
soulager de cet incroyable labeur:

| Realisation/Scénario : Jacques Faton
image : Jacques Faton

Montage : Yves Dorme

Son: Jaccues Faton, Christian Coppin
Production : Atelier Graphoui

Durée; 10 min

Format : Betacar

Doumentaie - Couleur~1997

Contact : Atelier Graphoui
A Tue de la Rnétoricue
1060 Bruxelles Belgique
tel: 43995379374, fax : +3295372767

| LA DANSE DU

‘ SINGE

‘ DE SALIF TRAORE
(MALI)

T

|

| Le sujet:

‘ Nv\mamon un jeune Bambara,
ose transgresser les régles de
sa société en épousant Koudédia,

| ge était considéré comme un tabou
et son interdiction avait valeur de
ai. Cette alliance contre nature pro-

| voque la colére de Gnanson, le féti-
cheur. Ilaffirme que méme i le mon-

| deachangéil esti que

Durée : 25 min
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LE BLUES DU
MASKILILI

DE MARC BARRAT
(GUYANE FRANCE)

douard et Rachis fuient leur cité.

L'idée d’un ailleurs plus clé-
ment est pour eux une nécessité.
S'impose alors a Edouard I'image
de la Guyane, dont il est originaire
et que sa mére lui contait quand il
était enfant. Un cargo accepte de les
emmener. Arrivés sur place, ils déci-
dent de devenir chercheurs d'or.
Edouard s'installe progressivement
dans ces sehsations dont il révait tant,

soulevées par la forét équatoriale.
Pourtant, le mythe du chercheur
dlor se transforme vite en plongeon

encau rouble, Sote damplificateue

| les nobles comme Nyamanton ' unis-

| sentsans vergogne aux filles de cas- |
te. Alors il décide de frapper Ia famil-

le de Nyamanton. i les pactes sont |

\mlcs Ia famille sera maudite.
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Interprétes : Idissa Samake, Fatoumata |
| Coulibaly, Mamadiou Doumoia, éfa Diarra |

.
\ Réalisateur : Salf Traoré
|

Iaforce magiq
Ia forét additionnée a I'atmosphére
équivoque du camp d’orpailleurs,
vont rapidement plonger Edouard
en un moite cauchemar...
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L’ETRANGER
(THE

FOREIGNER)

DE ZOLA MASEKO
(FRANCE/AFRIQUE
DU SUD)

Le sujet :

a xénophobie sud-africaine &
Pégard des nouveaux immi- |

grants grandit de jour en jour. Jus-
qua froler Phystérie.

Johannesburg, quartier de Hillbrow.
Vausi, sept ans, vit dans la rue et appa
tienta un petit gang de gamins snif-
feurs de colle. Kofi est un Ghanéen

de 50 ans qui tient un petit stand de
fruits et légumes. Malgré les mises en
garde de son gang, Vusi sympathise
avec Kofi etse laisse inviter chez lui.
11 découyre un immeuble de loge-
ments sociaux peuplé d’Africains de
toutes origines, d'ailleurs appelé “Kin-
shasa”. Dans Pappartement de Kofi,
Vusi, enchanté par le repas chaud et
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lelit qui lui sont offerts, s'endort sans

demander son reste. Lorsqu'il se
réveille au matin, Kofi a disparu.... |
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daprés une histoire de Farai Sevenzo
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LA FEMME
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DE RACHIDA KRIM ET
HAMID TASSILI
(ALGERIE/FRANCE)

Le sujet :

action se passe en Algérie, &

Oran. Cing jeunes désceuvrés
passent leur journée 2 tuer le temps
et 'ennui. Un jour, un pari est lan-
cé : suivre et draguer la premiére
femme qui passera. Harath reléve le
défi.

Realisation/Scénario : Rachida Krim, Hamid
Tassili
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